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Onsöz 


Elinizdeki “Anadolu Kültür Tarihi” başlığını taşıyan kitap, yazarın 60 yılı aşkın süreyle 
yabancı dillerde Avrupa'da yayınlanmış olan araştırmalarının sonuçlarını ana çizgileriyle 
vermektedir. Bu kalın kitap. bir bakıma yazarın Yaşar Holding tarafından yayılanmış olan 
iki lüks baskılı kitabının genişletilmiş ve yeniden derlenmiş ikinci baskısıdır. Yaşar Eğitim 
ve Kültür Vakfı'nın yayınladığı sözkonusu “Eski Çağda Ege ve İzmir” ile “Hatti ve Hitit 
Uygarlıkları” kitapları çok güzel renkli resimleriyle sanatsever aydınların yakın ilgisini ve 
beğenisini kazanmıştır. Ne var ki herbiri 8-10 milyon liraya satılan bu kitapları birçok kimse 
satın alamamaktadır. 

Bu nedenle çoktan beri her iki eseri Türk okurlarının alım gücüne uygun bir kitap 
halinde yayınlamayı düşünüyordum. Güzel baskılı ve pahalı olmayan eserler yayınlayan 
TÜBİTAK'tan bir kitap yazmam önerisi gelince bu özlemimi gerçekleştirme olanağını 
buldum. Böylece Anadolu kültür tarihini bol ve güzel resimlerle her kesime tanıtma 
hizmetini TÜBİTAK'a borçluyuz. 

Bu kitabın hazırlanmasında İletişim Fakültesi çıkışlı genç gazeteci Deniz Sütçü'nün 
büyük yardımı olmuştur. 

Kitapta yayınlanmış fotoğrafların büyük bir bölümü Mehmet Ali Döğenci tarafından 
çekilmiştir. 


Ekrem Akurgal 
8 Mart 1998 
İzmir-Karşıyaka 


Dünyanın Yaşı, Bitki, Hayvan ve 
İnsanın, Organik Gelişme ile 
Ortaya Çıkışı 


Tarih, insanoğlunun geçmişini ve başarılarını araştıran bilim dalıdır. Ancak insan doğa- 
nın varatığıdır: bu nedenle onun becerilerini ele almadan önce kendisinin ne zaman ortaya 
çıktığını bilmekte yarar vardır. Bu konuyu ünlü jeoloğumuz Prot.Dr.A,M. Celal Şengör ün 
kaleminden okuyalım: 

“Dünyamız, 4,5 milyar vildan daha yaşlıdır. Bilinen en eski hayat izi, Grönland”ın güne- 
yinde bulunmuş 3.8 milyar yıllık bakteri fosileridir. İlk bitki izleri Güney Afrika'da 2,5 mik 
yar yıl önceyc uzanır. İlk çok hücreli hayvanlar ise 600 milyon yıldan önce denizlerde ortaya 
çıkular ve ilk omurgalılar yaklasık 500 milyon yıldan önce gene denizlerde görüldüler, 

araların fethi 400 milyon yıldan biraz daha önce bitkilerle başladı ve 50 milyon yıldan 
daha kısa bir süre sonra bunu ilk çiftyaşamlı hayvanlar (amfibiler) izledi. Hemen hemen 320 
milyon yıl kadar önce ilk sürüngenler oluştu. Sürüngenlerin bir kolu 200 küsür milyon yıl 
önce insanın atalar: memelileri oluştururken diğer bir kolu da dinozoriari, kuşları, kaplum- 
bagalar; ve timsahları oluşturdu. 

İnsanın atası olan insanımsı yaratıklar (hominidler), primatlar denilen ve bugünkü le- 
murlar, maymunlar ve insanları içeren, yaklaşık 50 milyon yıl önce ortaya çıkmış olan bir hay- 
van grubunun üyesidirler. Hominidierin en yakın akrabaları olan büyük Afrika maymunla- 
rından (goril, şempanze) ayrılmaları ise 7 milyon vildan biraz daha önceve gider. Doğu AL 
rika'da Sudan ve Etivopya dan Zimbabve'ye kadar, kıtanın doğu sahiline yakın uzanan bü- 
yük rift vadisinin oluşması sonucu meydana gelmiş, bol vagis alan ormanlı Batı Afrika'da ka- 
lan primatlar, gorilleri ve şempanzeleri, aralıklı yağış alan Doğu Afrika'da kalanlar ise homi- 
nidleri oluşturmuşlardır. 

Ormansız açık alanda kalan hominidier dik yürümeye başlayınca elleri serbest kalarak 
aletle iş yapma olanağı kazanmis, beyin hacmi de 3 milyon vil gibi bir zamanda yaklaşık 500 
cc den bügünkü ortalama 1500 ceye ulaşmıştır. İlk “insanın” ortaya cikist ise Doğu Afrika da- 
ki Omo Nehri yatağından toplanan fosillerden anlaşıldığına göre, 3 milyon yıl önce meyda- 
na gelen bir iklim soğuması esnasında olmuştur. İlk kesilmis tastan yapılmış aletlerin yası 2 
milyon yıldan fazladır. 

Dolayısıyla, insan yasamını anlatan tarih hemen hemen üc milyon yıl öncesine kadar 
uzanan bir devreyi kapsar " (Celal Şengör). 


İnsanoğlunun Yaşam Öyküsü 


İnsanoğlu, iki ayağı üzerinde vörümeye ve kollarını, ellerini kullanmaya başladığı gün 
den beri kültürel etkinliklerde bulunmuştur. Bununla beraber insan belirgin ahlamıyla ya- 
rauci ve üretici olma durumuna ise ancak M.Ö. 10.000 sıralarında, gócebelikten yerleşik dü- 
zene gectikten ve onun ardından da M.Ö. 8.000 dolaylarında yazıyı icat edip kullanmayı ba- 
şardıktan sonra ulaşmıştır. Yerleşik olmak. yani bir köyde va da kentte güven içinde sürekli 
oturmak, insanoğluna gıda ve her çeşit mal biriktirme olanağını sağlamıştır. Biriken eşya ise 
mal alışverişine, başka deyimle ticarete, ticaret de yazının icadına vol açmıstır. 

İşadamı ürettiği mah satmak için komşu kentlerdeki ya da civar üikelerdeki tüccara 
hangi malları satmak istediğini ve karşılığında ne gibi ürünler almayı düşündüğünü anlat- 
mak için resimli vazıyı, yani kutsal yazı adını tasıyan hiyeroglif ve çok sonra da alfahevi yok- 
tan var etti, Alfabe ise insanoğluna bilgisini ve düşüncelerini saptama olanağını sağladı. Bu 
bağlamda bilgi ve ardından bilim ile kültür birikimi elde edildi. Böylece insanoğlu, alfabe- 
nin kullanılmaya başlamasından sonra üç bin yıl gibi kısa bir süre içinde aya ayak basma ve 
500 milyon kilometre uzaklıktaki Mars Gezegeni'ne araştırma araçları İndirme basarısını 
gösterdi. 


Tarih Öncesi Uygarlıklar 


Tarihçiler, yazının icadıyla başlayan devirlere Tarihsel Çağlar, yazının bilinmediği de- 
virlere de Tarih Öncesi Çağlar adını vermektedirler, İlk yazı Mezopotamya'da ve Mısır'da 
yaklaşık olarak aynı sıralarda, M.Ö. 3. binin başlarında kullanılmaya başlanmıştır. Böylece 
Tarih Öncesi Devirler, büyük uygarlık merkezlerinde M.Ö. 3000 tarihinden eski olan cağ- 
lardır. 

Tarih Öncesi Uygarlıklar: Taş Dönemi, Bakır Dönemi, Tunç Dönemi ve Demir Dönemi 
olarak dört bölümde incelenir. 


Anadolu'da Taş Çağı (M.Ö. 600.000-5.500) 


Taş Cağı üç bölüme ayrılır. 1) Eski Tas Cağı, 2) Orta Taş Çağı, 3) Yeni Taş Çağı. 

Anadolu'daki Taş Çağı uygarlıklarının incelenmesi Sevket Aziz Kansu'nun Ankara Üni- 
versitesi Dil ve Tarih-Coğrafva Fakültesi'nde kurduğu Antropoloji Enstitüsü üyeleri tarafın- 
dan ele alınmıştır. Bu araştırmada Muzafter Şenyürek, Enver Bostancı ve Kılıç Kökten öncü 
olmuşlardır. Şimdi bu çalışmalar aynı bölümün üyeleri olan Berna Alpagut ve Işın Yalçınka: 
ya tarafindan uluslararası düzeyde başarıyla yürütülmektedir. İstanbul Üniversitesi Fen, Ede 
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biyat Faküliesi Arkeoloji Bölümü'nden Güven Arsebük”ün de Anadolu'daki Taş Çağı eserle- 
rinin işlenmesinde büyük katkıları olmuştur. 


Anadolu'da Eski Taş Çağı (M.Ö. 600.000-10.000) 


İnsanın düşünen hayvan olarak yavaş yavaş gelişmeye başladığı bu ilk uygarlık çağı Buzul 
Devri”ne rastlar ve onun dört bölümü ile orantılı olarak dört devreye ayrılır. Yarım milyon yi 
h aşan bu uzun süreç boyunca insan, henüz üretime geçmemiş olup, doğada buldukları ile 
geçinir. Erkek, hayvan avlavarak, kadın da bitki, böğürdengiller ile küçük hayvanlar toplaya- 
rak geçimi sağlar. İnsanın medeniyet yolundaki ilk aşaması ateşin kesfedilmesidir. Bu büyük 
keşfin Eski Taş Devri'nin daha ilk evrelerinde, insanın alet kullan maya başladığı zaman yapıl- 
mis olması gerektir. Alet olarak taştan tek ya da iki taraflı el baltası, uzun yaprak biçiminde bi- 
çaklarla çalısıyorlardı, Eski Taş Devri sonlarına doğru, kemikten iğneler, mızrak uçları da kul- 
anılmıştır. Üçüncü Buzul Devri'nde, insanın uygarlık yolunda en büyük aşaması, iki çakmak 
taşının birbiriyle sürtülmesinden meydana gelen atesin keşfidir. Üçüncü ve dördüncü buzul 
devrinde, tastan, fildişinden heykelcikler ve mağaralarda da çok başarılı duvar resimleri yapıl- 
misur, Buzul çağında bazı bölgelerde, mezarlarda ölünün yanında bulunan yiyeceklerden de, 
hayatın ölümden sonra devam ettiğine inanıldığı anlaşılmaktadır. Antalya çevresindeki Kara- 
in, Beldibi ve Belbaşı mağaraları, Eski Taş Devri'nin sonlarında kullanılınışlardı. 


Anadolu'da Orta Taş Çağı (M.Ö. 10.000-8.000) 


Tastan aletler bu devirde daha çeşitli ve daha kullanışlı sekiller gösterir. Köpek ilk evcil 
hayvan olarak görülür. Devrin sonuna doğru gıda birikimine başlanmaktadır. 


Anadolu'da Yeni Taş Çağı (M.Ö. 8.000-5.500) 


Yukarıda söylediğimiz gibi insanoğlu iki ayak üzerinde dolaşmaya başladığı, aşağı yukarı 
bugünkü fiziksel yeteneklerine ulaştığı halde uygar denebilecek duruma ancak on bin yal ön- 
ce (M. Ó. 8.000 sıralarında), yerlesik olduktan sonra erismistir. Dünyanın birçok yerinde bu 
cağdan kalma kücük yerleşmeler gün ışığına çıkarılmıştır. Bunlardan en ileri düzeyde olan 
beşi Anadolu'daki Çayönü, Çatalhöyük, Hacılar, Norsuntepe ve Kósk 1löyük verlesmeleridir. 
Halet Çambel, Robert |. Braidwood ve onların ardından Mehmet Özdoğan ın Vulf 
Schirmer'le Diyarbakır yöresinde kazdıkları Çayönü yerleşmesi, C 14 (radyokarbon on dör) 
sonuclarına göre M.Ö. 7250-6750 yılları arasma tarihlenmektedir. Yerleşmenin ortasında bir 
meydan ve onun çevresinde dikdörtgen anıtsal yapılar ve evler yer almaktadır. Binaların alt 
bölümleri taştan, üstleri kerpiçten inşa edilmişti. Çayönü ) erleşmesinde oturanlar Anado 
lu”nun en eski çiftçileridir. Buğday yetistirmesini, onu hasat etmesini ve öğütmesini biliyor- 
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Resim 1 — Catal Höyük. Bir küll odasının ducarin süsleşen ava tasviri, M.O. 6. binyd. 


Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


lardı. Bunu, ele gecen aletler kanıtlamaktadır. Tarımın vanısıra havvancılıktan da yararlanı 
yorlardı. Solralarında kovun ve keçi eti bulunuyordu. Köpek ilk evcil havvandı. Kadın hey 
kelcikleri ana tanrıçaya daha bu dönemde tapıldığına işaret etmektedir. 

James Mellaart tarafından gün yüzüne çıkarılan Burdur civarındaki Hacılar yerlesmesi, 
radyokarbon 14 ölçümlerine göre M.Ö. 7040 sıralarında meydana gelmisü, Burada yapılan 
kazılar sonucunda evlerde buğday, arpa ve mercimek, ayrıca keçi, koyun ve büyük baş hay- 
van kalıntıları bulunmuştur. Biricik evcil hayvan olarak daha Orta Taş Devri'nde ehlileştiril- 
miş olan köpek görülmektedir. 

Konya yakınındaki Çatalhöyük yerleşmesinde ise M.Ö, 6500-5500 yılları arasında bin yıl 
süreyle, yeryüzünün ilk parlak uygarlığı böylece gelişmiş, eşsiz güzellikte sanat eserleri yara 
filmiştir, En büyük başarılar arasında evlerin duvarlarını süsleyen renkli kabartmalarla renk 
li freskler gelmektedir. Tasvirler arasında av, dans sahneleri, çeşitli insan ve hayvan resimle 
ri yer almaktadır (Resim 1:3). Fresklerden bir tanesi tarihin en eski manzara resmi olup hir 
yanardağı, belki de civardaki Hasan Dağı patlama sırasında tasvir etmektedir (Resim 4). Ço- 
ğunlukla dört, bes ev bir grup olusturuyor ve bunların arasında bir tapınak odası bulunuyor- 
du. Düşman saldırılarını önlemek için, sokakları olmayan bü yerleşmenin (Resim 5) evleri- 
nin duvarları kerpiçtendi, kapıları voktu, herkes evine taşınabilir ağac merdivenlerle dam- 
dan girivordu. Duvarların en üst kısmında, çatıya yakın verlerinde hava ve ısık için küçük de- 
liklerden ibaret pencereler vardı, Her odada, kerpicten yapılmış sedirler bulunuyor. bunla: 
rın üstüne oturuluyor, ötcberi konuyor, ayrıca yatmak için döşekler serilcbiliyordu. Bu ker 
piç sedirlerin içine cileri güneste kurutulmus ölüler gömülüyordu, ölülerin vanına güzel he 
diyeler birakilivordu. Böyle bir mezarda bulunan obsidyenden vontularak vapılımıs ayna, 
simdi Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'ndedir. 

Yukarıda sözü edilen tapınak odasının duvarlarında ve sedirlerinin kenarlarında bo- 
ğa başları va da boynuzları gömülü bulunuyordu. Böylece bu devirde tarının başlaması 
ile bogalara tapma inancının ortaya çıktığı anlaşılmaktadır. Yeni Taş Devri'nde olduğu gi 
bi daha sonraki Anadolu icin de öküz ve boğa, yalnız doğa gücünün ve çoğalımın bir sem: 
bolü değil, ayrıca toprağın sürülmesinde gördüğü büyük iş bakımından tarımın da başlı: 
ca etkenivdi. Bununla birlikte Yeni Taş Devri Anadolusu'nda asıl tapılan varlık, sonraları 
tarihi devirlerde tamı ana adım taşıyan, insan için bereket ve coğalının sembolü olan 
tanrıdır. Hacılar'da ve Çatalhöyük'te vapılan kazılarda tanrı ananın vüzlerce heykelciği 
bulunmuştur (Resim 6 a-c). Tanrı ana, daima çıplak olarak çeşitli şekillerde, yatmış, có- 
melmiş, uzanmış durumlarda ve özelikle doğum yapına sırasında tasvir edilmistir . Tan: 
ri ananın doğum yapma haliyle çok sık tasvir edilmiş olması, ona, özellikle insanlığın de: 
vamlılığını sağlayan, bereket ve çoğalımın sembolü olarak tapıldığını anlaimaktadır. Cip 
lak tasvir edilmiş kadın heykelciklerine Yeni Taş Devri'nde, bircok Akdeniz ve Yakındoğu 
ülkelerinde rastlanması, ana tanrıçanın yeryüzünün bu bölgelerinde egemen olduğuna 
işaret etmektedir. Doğum yapma durumundaki ana tanrıcanın iki leopar arasında ver al- 
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Resim 2 Çedat Höyük. Bir küli 
odasının duvarını süsleyen boğa 
resmi. M.Ö, 6. binyil, Ankara, 
Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


Resim 3 — (azal Höyük. Erkek 
avcıların büyük ve yetişkin bir 
hedlgeyiği avlama sahnesi. 

M.Ö, 6. binyil, Ankara, 
Anadolu Meder 


diyetleri Müzesi, 


Resim 4 — Catal Höyük. Bir kül odasın duvar süsleyen manzara resmi, On planda yan sana ve arka 
arkaya evler Arka planda bir yanardağ (Catal Höyük'ün kicəyindeki Hasandağ?) 
ateş ve lav büshürttüğü sırada. M.O. 6. binyıl Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 


Resim 5 — Catal Höyük. Evlerin dıştan olası görünüşü. M.Ö. 6000. 


Resinr6a — Catal Höyük. Tenn ana, ibi yanında birer leopar ile. Pişmiş toprak heykelcik. M.Ö. 6. binyil 
Resim 6b, c- — Hacılar Tanrı ana heykelcikleri. Pismiş toprak. M.O, 5500. 
Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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ması, sonraları Hitt Devri nden, Roma Çağı bitiinine değin rastlayacağımız Kybele adlı 
tanrı kadının bu ilk şekli ile, M.Ö. 7. binde Orta Anadolu'nun günev bölgelerinde orta- 
va çıktığını anlatmaktadır. 

Yeri Taş Cağı'nın dünyadaki en önemli yerleşmesi olan Çatalhöyük Öreni şimdi lan 
Hodder tarafından daha kapsamlı boyutlar içinde araştırılmaktadır. 

Harald Hauptmann'ın Norşuntepe'de, Uğur Silistreli'nin Niğde yöresinde Köşk Hövük 
yerleşmesinde yaptığı kazılarda da Yeni Tas Cağı'na ait önemli ve güzel eserler elde edilmiş 
tir, Bu çalışmalarda gün ışığına çıkan kabartmalı kaplar ve heykelcikler, Çatalhöyük bulun: 
tuları niteliğindedir (VIL-IX. Kazı Sonucları Toplantısı, 1984 1988). 


Khalkolitik Çağ (Maden-Taş Çağı) 
(M.O. 5500-3000) 


Burdurun yakınındaki Hacılar yerleşmesinin 5. katında, M.Ö. 5500 yıllarında ilk bakır alet 
lerin ortava çıklığını görüyoruz. Maden aletlerin vanında taş aletlerin devam cimesinden ötürü 
bu devire tarihçiler Tas ve Maden Devri anlamına gelen Kbalkolitik Çağ adını vermektedirler. 

Madenin kullanılmaya başlaması ile insanlık için veni olanaklar ve gelismeler sağlanmış 
bulunmaktadır. Herkesin büyük ilgisini çeken bakırı elde edebilme, karşılığında başka de- 
ğerli maddeleri, dokuma ve seramik gibi mamul eşyayı değiştirme isteği, ticareti doğurmuş 
ve insan toplulukları arasındaki bu alışveriş istek listelerinin, envanter eşyasının tesbitini ve 
karsılıklı haberlesmeyi gerektirmiştir. Bu nedenle semboller, resimli işaretler biçimindeki 
“hieroglyph” vani “kutsal yazı” anlamına gelen yazı ortaya çıkınıştır. Böylece M.Ö, 4. binin 
sonlarına doğru kentler kurulmaya başlanmış, ticaret ve yazı ortaya konarak, insanlık bugün 
kü uygarlığın ilk büyük adımlarını atmış bulunmaktadır. 

Khalkolitik Çağ'ın Anadolu'daki en parlak merkezi Burdur vakınındaki James Mellaart 
tarafından kazılan Hacılar Yerlesmesi'dir. Burada bulunan bovalı anıtsal vazolar özellikle 
anılmaya değerdir (Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi). 

Yeni Taş Devri'nin başlangıcında günlük kaplar ağaçtan ve taştandı. Anadolu'da kilden 
vapılmış kaplara en gec M.Ö, 7. binde Konya, Burdur ve Antalya bölgelerinde rastlanmakta- 
dır. İlk örnekler tek renkli, kaba yapılı ve basit biçimlidir. Sonraları M.Ö. 6. binin ortaların 
da, özellikle Çatalhöyük ie ve Hacılar'da yapılanlar cok başarılı olup, insanlığın seramik ko 
nusunda ortaya koyduğu ilk sanat varatılarıdır. Çok renkli olan bu kaplar biçimleri ve desen: 
leri yönünden gercekten göz alıcıdırlar (Resim 7). Özellikle çekik badem gözlü insanları tas 
vir eden heykelcikler eşsiz güzelliktedirler. 

Hacılar'da ve Çatalhöyük'te görülen köv yerleşmesi şeklindeki uygarlığın benzerlerine, 
Yakındoğu nun Suriye, Mezopotamya ve Mısır gibi ülkelerinde rastlanmaktadır. Ancak Ana- 
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Resim 7 ab — Hacilar Toprak kaplar. ALÖ, 6. binyal 


Ankara, Anadohı Medeniyetleri Müzesi, 


dolu en eski ve en güzel örneklere sahip olup Konya, Burdur ve Antalya bölgeleri o zaman- 
ki dünyasın uygarlıkta önderliğini vapınaktaydılar. 

Yeni Taş Çağı'nda dünyanın en parlak uygarlığına sahne olan Anadolu, “Khalkoliük 
Çağ'ın sonlarında önderliği yitirmiş ve ticareti gelistirerek yazıyı icat eden Misir ve Mezopo 
tamya'nın gerisinde kalmisur. Anadolu'da yazı, bin yıllık bir gecikme ile M.Ö. 2. binin ilk 
dörtlüğünde (M.Ö, 2000-1750) kull: ınılmava başlandığı için, halk, madenden eşyaya sahip 
olduğu halde Yeni "Taş Çağı'nın ilkel “Köy Kültürü” düzeyinin üstüne çıkamamıştır. 

Övünç kaynağımız olan Anadolu Neolitik ve Kalkolitik dönemleri uygarlıklarını, kazıla- 
rı ve yayınlarıyla yabancı ve Türk arkeologlar ortaya kovmuşlardır. Bu bağlamda Kurt Bittel, 
Robert J. Braidwood, Hetty Goldman, John Garstang, James Mellaart, David French, Ha- 
rald Hauptmann ile Hamit Rosay, Halet Çambel, Bahadır Alkım, Ufuk Esin, Güven Arse 
bük, Refik Duru, Önder Bilgi, Mehmet Özdoğan ve Uğur Silistreli'vi kivancla anmayı bir 
görev biliriz. 


Höyükler (Tepe Kentler) 


Mezopotunva'da ve İran'da olduğu gibi Anadolu'da da evler, tarih öncesi cağlar boyun 
ca kerpiçten yapıldığı için kültür katlarının zamanla üst üste yığılması ile topraktan büyük 
tepeler oluşuyordu. Mezopotanıva'da bunlara Tell, İran'da Türkçe bir sözle Tepe denmek 
tedir. Anadolu'daki bu tür yerleşmelere Türk halkı höyük adını vermiştir. Üst üste oturan uy 
garlık katlarıyla tepe yükseldikçe oturmaya daha elver işli oluyordu. Çünkü vükseldikçe hö 
vüğün üstü daha cok vel alıyor ve bu nedenle verleşme daha serin oluvor, sivrisinekler de aza 
yordu. Ancak 20-30 metrevi bulduktan sonra yerleşme alanı küçüldüğünden, ayrıca araba- 
Tar için iniş çıkış zor laşuğındı in, yükselen tepeler terk edilerek yeni verlesmelere geçiliyordu. 

Höyüklerin bazılarında en ali Kat, Mersin'deki Yümük Tepe ve Tarsus'taki Gözlü Ku- 
lede olduğu gibi, Yeni Tas Çağı ile başlar. Ancak genellikle en alttaki tabaka Khalkolitik Dö- 
neme aittir. 

Yerleşme için ilk seçilen vec istisnasız bir mak va da dere kenarında oluyor ve çevresi 
ie tarıma elverişli bulunuyordu. Bu nedenle ilk verleşme, deprem, salgın hastalık va da sö 
vaş sonunda yıkılıp oturulmaz duruma geldiğinde, yörenin oturmaya en elverişli veri burası 
olduğu icin baska bir yana gidilmiyor, kerpiçten olan evlerin yıkıntıları kolaylıkla düzleştiri 
lerek yeni iskân, eskisinin üstüne kuruluyordu. Böylece, uygarlık katları su böreği gibi birbi 
rinin üzerinde yer alarak kenttepeler meydana gelmistir. Hövükler çoğunlukla yassı bicimli 
tepelerdir. Çapları en geniş yerlerinde 100-500 m arasında değişir. Bazıların en geniş cap: da 
ha da büyüktür. Höyükler hep düzlük yerlerde kuruldukları için onları uzaktan seçmek 
mümkündür. Hövükleri tümülüslerden, yani iclerinde anıtsal mezar odaları gömülü bulu- 
nan kücük sivrice tepelerden de ayırmak kolaydır. Nitekim Anadolu halkı hicbir tümülüse 
höyük adını vermemiştir. Tümülüsler bir defada yapay olarak yığılıvor. höyüklerse binlerce 
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yıl sürecinde oluşuyordu. Bir yığma tepenin kesin olarak bir höyük olduğunu tanımlamak 
için üzerinde canak çömlek parçalarının bulunup bulunmadığına bakmak gerektir. Yağınur 
ve daha baska erozyon etkenleriyle höyüklerin çeşitli katlarındaki günlük eşva parcaları, özek 
likle çanak çömlek kırıkları toprak üstüne çıktığı i için onlara her höyüğün düzeyinde ve yamaç- 
larında bollukla rastlanır, Ayrıca köylülerin tepeye verdikleri Maltepe, Yanıktepe, Kültepe, Hi- 
sartepe gibi adlar da sağlam ipuçlarıdır. Böyle bir ad taşıyan tepe kesinlikle bir örenyeri, vani 
bir eski kent verleşmesidir. 


Anadolu'da Tunç Çağı (M.Ö. 3000-1200) 


Kalay ve bakırın karısınımdan oluşan tinc, Anadolu'da Khalkolitik Dönem sonunda gö- 
rülür. Ancak tunç madeninin alet ve kap yapımında kullanılması 3. binin baslarma rastlar. 

Mezopotamya'da ve Mısır'da tunçtan eserlerin yapılmava başlandığı sıralarda (M.Ö. 4. 
bin sonu) yazı icat edilmiş bulunduğundan bu ülkeler için Tunç Çağı devimi yerine yazılı 
belgelerden elde edilen kronoloji ve smiflandırmalar kullanılır. Buna karşılık vazıvı henüz 
kullanmayan Anadolu, Hellas (Yunanistan). Balkanlar ve Avrupa gibi bölgeler icin Tunç Ca 
gı deyimi geçerlidir. Tunç Çağı Anadolu'da 3000 yıllarında başlar. 

Anadolu'da Tunc E üç evre gösterir: Erken Tunç Çağı (M. Ö. 3000-2500), Orta Tunç 
Çağı (M. Ó. 2500-2000) ve Geç Tunc Çağı (M.Ö. 2000-1200). 

Anadolu Yarımadası üzerinde Tunç Çağı Doğu, Güneydoğu, Orta Anadolu ve Batı Ana- 
dolu'da olmak üzere dört ayrı tür sergiler. Özellikle Doğu Anadolu Tunç Çağı ayrı bir kim- 
lik taşır. Güneydoğu Anadolu ise büyük ölcüde Mezopotamya”nın etkisindedir. Bu vüzden 
biz burada Orta Anadolu ve Bau Anadolu Tunc Çağı uvgarlıklarını ele almakla vetineceğiz. 

Orta Anadolu'da Erken Tunc Çağı'n en önemli kültür merkezleri şunlardır: Malatya As 
lantepe (Alba Palmieri). Köşkerbaba (Önder Bilgi), Keban bölgesinde Norşuntepe (H. Haupt- 
mann), Alişar (v. d. Osten), Karaoğlan (Remzi Oğuz Arık), Tarsus (Heuy Goldman). Mersin 
Yümüktepe {Jobn Garstang}, İkiite “pe (Bahadır Alkım, 

Batı Anadolu Erken ve Orta Tunç dönemlerinin önde gelen kültür merkezleri ise aşağı: 
da tanıtılacaktır. 


Orta Anadolu'da Erken Tunç Çağı (M.Ö. 3000-2500) 


Bu evrede Anadolu özünde daha çok Khalkolitik Çağ'ın sadece tarıma dayalı köy kül- 
türünü sürdürür. Tunc aletler çok yaygın değildir. Bu dönemin en büyük “teknolojik” bu- 
luşu dört, tekerlekli arabadır. İlk örneklerini Mezopotamya sanat tasvirlerinde gördüğü- 
müz bu arabalar öküzler tarafından cekilmekte idi. Tekerlekler kağnılardaki gibi disk şek 
lindeydi, 
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Orta Anadolu'da Orta Tunç Çağı (M.Ö. 2500-2000) 


Anadolu uzun bir duraklama sürecinden sonra Orta Tunç Cağı nda yeniden bir parlak 
dönem yaşar. Yazı henüz kullanılmamakla beraber uygarlık üstün bir düzeye ulaşmıştır. Bu 
dönemde şehircilik, mimarlık, heykeltraşlık ve cömlekcilikte Anadolu önder olmamakla bir- 
likte, o zamanki dünyanın en başta gelen merkezlerinden biriydi. Orta Tunç Çağı'nda tunç 
eserler büyük bir bolluğa ulaşmış, ayrıca altın, gümüs ve ikisinin karışımı olan elektrondan 
yapılmış sanat eserleri de kral ve prenslerin saraylarında büyük ölçüde ver almaya başlamış 
ur, Orta Tunc Çağı'n en büyük teknolojik aşaması, çömlekçi çarkının icat edilmiş olmasıdır. 
Bu, dünyada sanayileşmenin ve endüstrileşme atılımının ilk adımıdır. Cömlekler artık maki 
ne ile üretiliyordu (M.Ö. 2250 2000). 

Orta Tunc Çağı Anadolusu nda kentler oldukça gelismis olup teokratik beylikler tarafim- 
dan vönetiliyordu, Bu devletçiklerin en önemlileri Kızılırmak kavisi içindeki Hatti rahip bey- 
likleri ile Çanakkale yakınındaki Troia II krallığı idi. Böylece Orta Tunç Çağı'nda Anado- 
lu”nun birçok merkezi, Prehistorik Dónem den çıkmış, Protohistorik yani öntarih sürecine 
girmistir. 

Anadolu'nun Orta Tunc Çağı'na ait en önemli merkezleri olan Hatti Beylikleri'ni he 
men aşağıda ayrı bir bölüm olarak ele alacağız. 


Geç Tunç Çağı (M.Ö. 2000-1200) 


Orta ve Güneydoğu Anadolu'da M.Ö. 1700 sıralarında yazı kullanılmaya başlandığı 
için bu dönemi Geç Tunç Çağı olarak adlandırmak doğru değildir. Buna karşılık yazı kul 
lanma evresine henüz erişmemiş olan Troia VI Uygarlığı (M.Ö. 1800-1200) için bu devin: 
geçerlidir. 


Batı Anadolu”da Tunç Çağı (M.Ö. 3000-1200) 


Orta Anadolu prehistoryasını M.Ö. &.000 tarihinden beri bilmemize, Güney Anadolu 
prehistoryasının (John Garstang'ın Yümüktepe, Hettv Goldman'ın Tarsus kazıları) en aşağı 
Kalkolitik çağlara gitmesine karşın. Batı Anadolu'da en eski prehistorik yerleşmeler hakkın- 
da ele geçen eserler, bazı buluntular bir yana bırakılırsa, ancak M.Ö. 3.000 tarihlerine değin 
uzanmaktadır. Bugüne kadar bilinen yerler Troia (Schliemann, Dörpfeld, Blegen, Korf- 
mann) basta olmak üzere Eskişehir Demircihöyük (Manfred Korfmann ve ekibi, Jürgen Se 
cher ve Turan Efe), Kusura (W. Lamb). Karataş Semayük (M.Mellink), Beycesultan (Seton 
Lloyd, James Mellaart). lasos (Paolo Emilio Pecorella), Aphrodisias (Martha Sharp Jou- 
kowsky) gibi merkezlerden oluşmaktadır. Bunlara Eski İzmir'i ve Yortan (T. Kâmil) bölgesin- 
de cıkan eserleri ekleyebiliriz. Son yıllarda Troia”nın Manfred Korfmann tarafindan kapsam- 
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D uluslararası katılımlarla yeni boyutlar kazanmasını kıvançla karşılıyoruz. Ayrıca Hayat Er 
kanalın Urla'da, Limantepe'de Troia II stilinde mimari kalıntılar bulması çok sevindirici ol 
du, Meslektaşımızın sistemli çalışmalarıyla Batı Anadolu'nun daha eski çağlarının da ortaya 
cıkacağından umutluyuz. 

Batı Anadolu'da Troia'ya paralel olmak üzere M.Ö. 1600 tarihlerinden bu yana birçok 
yerde bulunan Myken eserleri, Batı Anadolu'nun 2.000'in ikinci varısında, Assurlu tüccarla- 
rm Orta Anadolu'yu sómürgelestirdikleri gibi, Balkanlar'dan, adalardan ve Akaların men» 
leketinden (Ahhiyava”dan) gelen boyların burada ticaret kolonileri kurduklarını göstermek 
tedir (bkz. Yusuf Boysal, Katalog der Vasen im Museum in Bodrum. 1969, Vorlaufiger Be- 
richt über die Grabungen in Müskebi, Belleten 121, 1967, s. 67-83: Coskun Özgünel, Myken 
ische Keramik in Anatolien, Asia Minor Studien, Band 23. Bonn 1996). Şimdi Armağan Er 
kanalın Panaziepe' de yürütmeye basladığı sistematik kazılar, bu önemli dönemin de daha 
belirgin bir biçimde ortaya çıkmasını sağlayacaktır. Akaların (Achaioi) Anadolu'da ticaret 
kolonileri kurmaları, ardısıra Atol, İon ve Dor boyları tarafından Anadolu'nun M.Ö. 1050 ta- 
rihinden itibaren işgal edilmesine önayak olmuştur. 1050'den sonraki Anadolu tarihi asağı- 
da, Batı Anadolu'da Hellen Uygarlığı bölümünde ele alınacaktır. 


Troia 1 Uygarlığı (M.Ö. 3000-2500) 


Erken Tunç Çağı Anadolusu'nun en önemli merkezi Çanakkale yakınındaki Troia 1 yer 
lesmesidir. Kent ancak bir bölümü ile ortaya çıkarılan 90 m çapındaki bir surla çevriliydi; ev 
ler megaron üpinde inşa edilmişti. Konutların duvarları tastan olup, balık sırtı biçiminde 
örülmüstü. 102 sayılı ev çok iyi korunmuştur. Onun altındaki 103 numaralı Konut da mega 
ron biçiminde idi. ancak onun bir dar vanı apsisli vani kavisli idi. Amerikalı kazı heveti Tro- 
ia I evresinin on Kattan (la-1)) oluştuğunu saptamıştır. Troia Vin en önemli eserlerinden bi- 
ri. bir kabartma olup, üzerinde insan vüzü tasvir edilmiştir (İstanbul Arkeoloji Müzesi), 


Troia II Yerleşmesi (M.Ö. 2500-2200) 


Troia II, Troia Vin yıkıntıları üzerine kuruldu. Yeni yerlesmede oturanların da Troia I 
halkı gibi Balkan ve Ege bölgeleri uygarlıklarının bir temsilcisi olduğu anlaşılmaktadır. Çün- 
kü sanat ve somut kültür eserleri, bir öncekinin benzerleri idi. Troia I'de gördüğümüz ve 
Beyce Sultan'da daha Khalkolitik Dönem'de M.Ö, 4. binde rastladığımız megaron tipi ko- 
nutlar Troia Ide de kullanılmaktadır. Megaron ince uzun, dörtgen biçimli bir yapıdır. Gi- 
rişi hep bir dar vüzdedir. Odaları bir eksen üzerinde olup 2-3 tanedir. En büyük odasının or- 
tasında biy ocak bulunur. Giriş, önü açık bir varım odadır. Hemen tamamı ortaya cikarilan 
ve çok güzel korunmuş olan kent duvarının çapı, Troia l'inkinden 20 m fazlası ile 110 m'dir. 
Bu kücük kent de ancak kral ve ailesi ile ileri gelenlerin oturduğu 7-8 büyük konuttan olu 
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suvordu. Kralın, 40 m uzunluğunda, 13 m genisliğinde olan iki kadı megaronu tepenin or 
tasında yükseliyordu ‘Resim 90). 

Homeros'un destanların okuyup Kral Priamos'un hazinelerini bulmak için m oia Hövü- 
gü nü 1870'te kazan Alman işadamı Heinrich Schiemann, Troia Inin kent duvarı içinde 
gizli olarak saklanmış alun ve gümüş eserleri buldu. Sözü gecen hazine üc alun taç, altmış 
alun küpe, bircok altın igne ve alun takı, on beş adet alnn ve gümüş vazo, birçok alim yüzük 
ve saç tokası, dört lapislazuli balta. kurşundan bir kadın idol, birçok tas idol ve yine birçok 
kolye taşından oluşuyordu. Sehliemann'ın Almanya'ya götürdüğü ve Berlin'de Völkeykunde 
Müzesi'ne konan bu hazine, İkinci Dünya Savaşı sırasında Sovvet Rusya'ya götürülmüş olup, 
şimdi Puşkin Müzesi'nde sergilenmektedir (Resim 8), Türkiye'de bırakılmış olan bir küçük 
bölüm eser ise İstanbul Arkeoloji Müzesi'nde ver almaktadır. 


Resim 5 —  Priamos Haædnes nden 2 ailin kab, Puşbin Müzesi M. Ö, 25060 2000 
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Hatti Uygarlığı 
(M.O. 2500-2000/ 1700) 


Anadolu Yarımadası'nın bugün için bilinen en eski adı “Hatti Ülkesi” idi. İlk defa Mezo- 
potamva vazılı kaynaklarında Akkad sülalesi döneminde (M.Ö. 2350-2150) kullanılan bu ad 
landırma, M.Ö. 7. vüzyıl Assur yıllıklarında görüldüğü üzere, M.Ö, 630 tarihlerine değin sü 
regelmistir. Böylece Anadolu, en aşağı 1500 yıl boyunca Hati Ülkesi olarak tanındı. Bu ad o 
denli yerleşmişti ki M.Ö, 2200 tarihlerinden itibaren Anadolu'yu istila etmeye baslayan 
Hind-Avrupalı: Hitiler bile veni yurtlarından söz ederlerken, Hatti Ülkesi deyimini kullan- 
mışlardır. Hattuşa (Boğazköy) tabletlerini ilk okuyan filologlar hep bu tabire rastladıkları 
için, bambaşka bir dil konuşan bu yeni kavme de Hatti adını taktılar. Oysa sonradan yine tab- 
letlerden öğrenildiğine göre söz konusu Hind Avrupalı halk kendini Nesice konuşan Nesili- 
ler olarak anıyordu. Ancak Hitit biçimindeki adlandırma, Eskiçağ tarihi cevrelerinde yayıldı 
ğı için onu değiştirmek güç olurdu. Kaldı ki kendilerini Nesili olarak adlandıranlar Hind-Ay 
rupalı boyların sadece Orta Anadolu'da oturan bölümü idi. Örneğin Anadolu'daki diğer ba 
zı Hind-Avrupalı boylar, Luviler ve Palalar adı ile biliniyordu. 

Zaten filologlar söz konusu 1ünd-Avrupalı kavim icin Hatti sözcüğünü olduğu gibi alma- 
vip. onun Ahdi Auk de zikredilen “Heth” ve “Hittüm” seklinden esinlenerek Almanca “die Het- 
hiter”, İngilizce “The Hittites”, Fransızca “Les Hittites” ve İtalyanca “Gli Itti" deyimlerini üret- 
üler, Türkeede önceleri Eti sözcüğü kullanıldı (Ebank gibi). Şimdi ise Hitit deyimi verleşti. 

Burada yanlış kullanılan bir adlandırımaya işaret etmek yerinde olacaktır. Birçok bilima- 
damı bir zamanlar doğru olduğu sanılan, ancak şimdi isabetsiz olduğu anlaşılan "Proto-Hi. 
üt" ya da “Proto-Hatti” deyimlerin: alışkanlık sonucu hâlâ kullanmaktadırlar. Hatti yerine 
"Proto-Hitt? tabiri kullanıldığı takdirde, Hititlerin Hatilerden geldiği izlenimi yaratılmış 
olur. Oysa söz konusu iki halk birbirinden dil ve mk bakımından tamamiyle ayrıdır. Hele adı 
Hatti olan kavıni “ProtosHatti” dive anmak büsbütün anlamsızdır, 

Anadolu'daki Hatti Beylikleri bir protohistorik (óntarih) uygarlığıdır. Başka bir deyişle 
onlar henüz yazı kullanmadıkları için tarihsel sürece ait değildirler, Ancak bu beyliklerin ko 
nuştuğu dil, taptığı din, vaşatlığı örf ve adetleri hakkında Hitler yolu ile birçok bilgive sa 
hip bulun-maktayız. Bu nedenle Hatti Beylikleri öntarih (protohistorya) uygarlığının güzel 
bir örneğidir. 


Hatti Dili ve Hatti Dini 


Hattilerin dili hakkında pek az bilgimiz var. Hattuşa'nın M.O, 14, ve 13. vüzyillarima ait 
ibadet konuları üzerindeki tabletlerinden öğrendiğimize göre. Hiti rahipleri dinsel tören: 
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leri yönctirlerken arada bir kendi dillerinden olmayan alıntıları öküyoylaydı, Çevirileri satır 
lar arasında verilen bu devislerden önce “rahip şimdi Hattili (vani Hattice) konuşuyor” açık- 
laması bulunmaktadır. Bu tür alıntılardan başka dağ, nehir, keni, tanrı adlarından, bazı din- 
sel ve mitolojik konulu metinlerden de Hatti dili kalıntıları elde edilmiştir. Bunlardan en 
önemlisi “Gökten Düşen Av Tanrısı” adlı olup, Hatti ve Hitit dilinde yazılmış bir metindir. 
Böyece Hatticenin Hint Avrupa ve Sami dillerinden tamamiyle değişik, kendine özgü bir dil 
olduğu saptanmıştır. Özellikle prefix, yani ön ek kullanan bir dildir. Örneğin çoğul eki, ke- 
limenin başına geliyordu. Söz gelini şapu, tanrı demektir. Wa ön eki ile Waşapu, tanrılar an 
lamına geliyordu, 

Hind-Avrupah Hititler din, mitoloji, töre ve örf bakımından büyük ölçüde Hatti etkisin- 
de kalmıştır. Hitit Pantheonu nun başlıca tanrıları Hatti dininden alınma idi. Hatüce adı 
Wuruşemnu olan Hititlerin Güneş Tanrıçası, onun kocası Fırtına Tanrısı, çocukları, yani Ne- 
rik ve Zipplanda'nın firtina tanrıları, kızları Mezullas ve torunları Zentuhiş. Hatti kökenli idi- 
ler. Hitit Tanis Yelipinus ve eşi Haiepinus da Hattilerden gelme idi. Bunlara Inaras ve Zit- 
hariyaş ile Karziş ve Hapantalliyaş adlı tanrıçaları da eklevebiliriz. Hititlerin İlluyanka ve Te 
lipinus efsaneleri de aslında Hatti Uygarlığı'nın ürünleri idiler. 


Gökten Düşen Ay Tanrısı 


Özellikle yukarıda adı gecen “Gökten Düşen Av Tanrısı” adlı mythos, hem Hititce, hem 
de Hattice olarak ele geçtiği için Hatti dili üzerinde olduğu ölçüde, bu topluluğun düşünce 
ve inanç dünyası hakkında da bilgi vermektedir. Bir ay tutulması ve yağmur fırtınasının mi- 
tolojik anlatımıyla bu masal, biçimi naif olmakla birlikle çok etkileyicidir. Anadolu'nun gü 
nümüze değin kırıntılar halinde korunmus en eski diline ait bu metnin aşağıda sunulan 
Türkçe çevirisindeki tanrı adları, Hattice şekilleri ile görülmektedir: 


“Kasku (Ay Tanrısı) gökten düstü. Şimdi o Kilammar (tajinak, üstüne düştü. Ancak onu kimse gör 
medi. Şimdi tann (Gök Tanrısı) onun arkasından yağmur saldı. Ve arkasından yağmur sağanakla 
n gönderdi. Onu korku aldı. Onu korku aldı. 

Hapanialli aşağıya onun yanına gitti, o zaman onunla konustu. Gidiyor musun? 

Ne yapıyorsun?” 


Hititlerde birer kral adı olan Tuthaliva, Arnuvanda ve Ammüma, özünde Hatti kökenli 
dağ adlarıdırlar. Yine bir Hitit kralı adı olan Hattuşili kolayca anlaşılacağı gibi “Hatti” kö- 
künden gehnektedir. Hattus, Hitit başkenti Hattuşa'nın Hatticesidir. Hititler bu köke Hind: 
Avrupa dillerine öz birer nominatif eki olan “a” ya da “aş” ilave ederek onu Hattuşa ya da 
Hattuşaş şekline sokinuşlardır. Hattuşili sözüğü ise Hattuş Tu anlamına gelmektedir. Sedat 
Alp'in saptadığı üzere Hititcedeki ili, ala, ula suffixleri de, Hatticedeki il, ul ve al dan gel- 
mektedirler. 
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Hattilerin okur-yazar olduklarını gösteren hiçbir belge cle geçmemiştir. Bununla birlik 
te Mezopotamya ile ticaret dolayısıyla Hatti beylerinin, Kaniş de (Kültepe) olduğu gibi As- 
surca bilen kâtipler kullanmış olmaları muhtemeldir. Hattilerin kendilerine öz bir yazısı ya 
da hiveroglitleri olmadığı anlaşılmaktadır. 

Görünüşe göre Hattiler Anadolunun yerli bir halkı idi ve en aşağı M.Ö. 3. binin ortala- 
rindan beri küçük krallıklar, beylikler halinde idare ediliyorlardı, Bir çeşit kent-devlet olan 
bu beylikler M.Ö. 2200'den sonra teker teker Hititlerin eline geçmeye başladılar. Bununla 
beraber Hattiler, Hitit Dönemi'nde de nüfusun büyük çoğunluğunu olusturuyoilardi. Misir 
tapınaklarındaki Kadeş Savaşı tasvirlerinde “Hititli” olarak tanımlanan büyük burunlu asker 
ler yine o tasvirlerdeki krallarından bambaşka bir etnik tip göstermektedirler (Resim 9 h). 
Söz konusu Hitit askerleri M.Ö. 2090 tarihlerinde yapılmış olan Hasanoğlan gümüş heykel- 
ciğinin (Resim 19, 10e) fizyonomisini andırmaktadırlar. İşarct ettiğimiz tip. Tell Brak'ta bu- 
lunmus heykeciklerin başlarına büyük vakınlık göstermektedir. Zaten Hattilerin Anado 
lu'nun daha çok orta bölgeleri ile güneydoğu çevrelerinde yerleşik oldukları anlaşılmakta 
dır. Nitekim Emin Bilgiç'in saptadığı üzere Hattice yer adlarına Güneydoğu Anadolu'da rast- 
lamaktayız. 


Hatti Sanatı 


Anadolu'nun Mezopotamvalilar tarafından Hatu Ülkesi adı ile anıldığını bildiğimize gö- 
re, M.Ö, 2500-2000 tarihleri arasında gelişmiş olan uygarlığın da Hattilere ait olması gerek- 
tir. İlk defa A. Goetze Alişar ve Alacahövük”teki Erken Tunç Çağı tabakalarının Hattilerle il 
gili olduğunu söylemiş, arkasından Kuri Bittel de avnı düşünceyi ileri sürmüştür. 1961'de bu 
satırların yazarı konuyu ayrıntılı bir bicimde ele alınış ve özgün bir Hatti sanatının mevcut 
olduğunu ortaya koymuştur (Akurgal, The Art of the Hittites, London 1962, s.13-29). Örne 
ğin vazo biçimleri, heykelcik tipleri ve özellikle bezeme çeşitleri cok belirgin bir üslup birli 
ği oluştururlar (Resim 9-21). 

Orta Anadolu'da Hititlerden önce Hattilerin oturduklarını kesin olarak öğrendikten 
sonra bu yörede kazılarla elde edilen buluntuları inceleyelim: Orta Tunç Çağı'na giren eser- 
lerin en güzelleri ve en önemlileri, Kızıln mak kavisi içinde olmak üzere, Çorum'da Alacahó- 
yük”te, Amasya'da, Mahmatlar”da ve Tokat İlinde Horoztepe de gün yüzüne çıkarılmışlardı. 


Hatti Sanatının Stil Özellikleri 


Hattilere ait altın, gümüş, elekiron ve tunctan eserlerin Kızılırınak kavisi içinde, belki de 
bütün Orta Anadolu'da yavgın olduğunu saptadıktan sonra onların, yarımadanın Orta Tunç 
Çağı'nda toprak kaplar ve başka malzemeden geliştirilen ürünlerle bir sül bütünlüğü göste- 
rip göstermediklerini incelevelim: 
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Resim 9 — Hatti Sanatı, Orta Tunc Çağı Ia) Ahlatlıbel ! Roşay, Fig, 907). 
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bi Alacahöyük ( Kosay, Lex CXCV Fig. Pi. ce) Alacahóyük (Bosseri, Fig.290, 2911), 


© Alacahöyüh Akurgal, Die Kunst der Hethiten, Lec 21). e) Alacahöyük "H. Temizer, 5.53). 


f) Horoztepe (B. Tezcan. Lec XXVHD. g) Alacahöyük "An au Pays des Hittites, Je 79). 


l MO. 15. yid Misir duvar resimlerinde Hititli askerler olarak yer alam bs baslar banınzra Haiti etnik üfini göst meh 


edi En alt sira (lp) Orta Tune (ag Hatti Dönemi, aginak örneklerini göstermektedir. 
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Resim 10 — Hatti Sanatı, Altın ve gümüş haplar Orta Tung Çağı L 
a) Alacahöyük (E Akurgal, The Art of the Hittites, Lev. 17). 
b) Alacahöyük (E Akurgal, The Art of ihe Hihites, La. 13). 
c) Horoztepe (E Akurgal, The Art of the Hittites, Lei. 16). d) Alacahöyük (Koşay. Lev. 196, Fig.2). 
e) Hasanoğlan (E Akurgal, The Ari of the Hittites, Le 22). 
Ð Flore-iebe (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, Lev. 200). g) Beycesuftan {Loyd Mellaari, Lec 15, Fig.9,. bi Kültepe 
(R. Temizer, 5.66, Fig. 101), 1, Bexcesultan (Lloyd. Mellaart, Lex 25, Fig.4). 
1) Aacahöyük (E. Akurgal The Art of the Hitlites, Lec 14). x) Çorum (R. Temizer, 5.94, Fig.73). 
l-n) Alacahöyük (LL. Akurgal, The Art of the Hiitites, Lew 13). 
o) Alarahöyük (E Akurgal, The Art of the Hittites, Lev.20j. 
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Resim 11 — İdoller. Anadolu, Orta Tunc Çağı Lan Kültepe (Bossert, Fig. 335). 
b) Kültepe (Bossert, Fig.355,. c Antalya (Bossert, Fig.420). 
d) Toptaştepe (R. Temizer, Fig. 76). e) Ahlatlıbel (Koşay, Fig.310). 
£j Alaca-höyük (Bossert, Fig.287). g) Alacahöyük (Bossert, Fig.288). 
En alttaki sıra (h-m) Orta Tunç Çağı (Hatti Dönemi) ağırşak örneklerini göstermektedir. 
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Resim 12 — Anadohida Haitilerin yaşadığı Orta Bronz Cağı”nda (M.Ö, 2500 2006) çeşitli eserlerde görülen stil 
birligi: a) Pismis toprak canak, Ahlatlıbel: H.Z. Kogay, Ahlatlıbel Hafriyatı, TAED H, 5.53, Sch, 406. 

b) Seramik parcası, Kültepe: T.Özgüc, Kültepe Kazısı Raporu 1948, TUK Ankara 1950, Leo LXV, 407. c) Pis 
miş toprak damgali ağırlık, Tarsus: Gottman, Excavations at Gözlü Kule Tarsus Voldi, Lec. 390,5. d) Pişmiş tape 
pak mühür Tarsus: Gold man, Excavations at Gözlü Kule Tarsus Voldi, Te 393,20. 

c) Altın kaplamak gümüş hab, Alacahöyük: H.7. Koşay, Alacahöyük Kazısı, TEK Ankara 1951, Lev. CX. 3) Pis- 
mis tojnak kab, Etiyokuşu: S.A. Kansu, Etokusu Hafriyatı Raporu 1957, Ankara 1940, 5.104, Şek.94. g) Pismis 
toprak minik şişe, Yortan Babaköy Yöresi: Anadolu Medenixetleri I. İstanbul 1983, A. Zei. 

h) Pişmiş toprak cümlek, Alişar: R.O. Ank, Alişar Hafriyatı, TAED 1 s.98, Şek. 17. 
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Alacahövük ve Horoztepe'de ortaya cikarilan alun kadehler Anadolu'nun Khalkolitik 
Dönem den beri bilinen mevveliklerinin gelişmiş bir örneğidir. Aynı kazılarda elde edilen al 
tin testiler de eski Anadolu vazoculuğunun bir başka özgün kap şeklidir. Hele söz konusu al. 
ün kapların bir çeşit oluk ya da viv yöntemi ile bezenmesi de eski bir Anadolu süsleme biçi- 
midir (Resim 10-12). 

Alacahöyük'te bir mezarda bulunan bir toprak kap yukarıda andığımız Alachöyük ve Ho 
roztepe alun kapları gibi oluklu bir bezeme göstermektedir. Aynı oluklu bezeme yöntemini 
Anadolu'nun çesitli yerlerinde ortaya çıkan idollerde, mühürlerde ve ağırşaklarda da gör- 
mekteyiz. Söz konusu oluklarla meydana getirilen aru işareti ve fırıldak çeşidi motifler Horoz 
tepe ve Mahmaflar da ortaya çıkan alun kaplarda. Ahlatlıbel, Eğyokuşu ve daha başka Anado: 
iu merkezlerinde ele geçen idol, mühür ve ağırşak gibi eşyada da görülmektedir. Özünde 
oluk ya da yivlerle oluşturulan bu bezeme yöntemine şüphesiz Anadolu'da ve başka ülkeler- 
de de rastlanınaktadır. Ancak Alacahöyük, Horoztepe, Mahmatlar, Etivokusu, Ahlatlıbel, Ali 
sa, Tarsus ve yarımadanın ayrı dönemdeki başka verilerinde, hep avni oluklu bezeme yönle 
minin egemen olması ve onunla meydana getirilen motiflerin sözü geçen merkezlerde aynen 
tekrarlanması bir rastlantı olmasa gerekür. Kaldı ki M.Ö. 2500-2000 tarihlerindeki Anadolu 
eserlerinde başka yönlerden de belirgin bir sül birliği gözlenmektedir (Resim 9-12). 

Kykladlarda ve Troia da da ele geçen bir hançer tipinin Tarsus'ta ve özellikle Alacahö- 
yük ile Horozicpe de güzel ve bol örneklerle temsil edilmiş olması, onun Anadolu'da bir 
Hatti icadı olduğu kanısını vermektedir. Bunun gibi Alacahöyük”tc gün ışığına çıkarılan tunç 
aynaların da M. Mellink'in belirttiği üzere Rykladlarda bulunmuş olup, vanlışlıkla tava diye 
tanımlanan toprak aynalara örneklik oluşturduğu anlaşılmaktadır. Alacahöyük avnalarının 
tunçtan, Rykladiakilerin ise topraktan yapılmış olması bu izlenimi vermektedir. 

Alacahöyük gömütlerinde gün ışığına çıkan güneş kurslarindaki bezemelerin üslubu 
(Resim 15-16) Anadolu Hatti karakterindedir. Söz konusu eserlerde, Alacahöyük diademle 
rinde ve kurslarında görülen kafes ya da ızgara biçimindeki bezeme yöntemi de, Anado 
Iu nun Hattili bir özelliği olup. Kültepe'nin çok renkli keramik süslemelerinde de görülür. 

Alacahöyük”ün hayvan heykelcikleri, altın fibula ve diademlerinde gözlenen kabarık nok- 
ta dizilere, konsantrik ya da ortaları noktalı dak elere, Anadolu'nun çeşitli yerlerinde bulunan 
idollerde de rastlanmaktadır (Resim 9. 11). Birçok Anadolu Orta Tunc Çağı kaplarında, 
oluklu bir daire ile çevrili düğme ya da küçük boynuz biçimli şişkinlikten oluşan motif Horoz- 
iepe'niti, Alaca-Höyük”ün altın, gümüş ve bakır kaplarında da karşımıza çıkmakiadır. 

Alacahöyük, Ahlatlıbel, Etivokuşu ve Anadolu'nun daha başka yerlerinde bulunmuş 
olan yarım yuvarlak biçimli idol başları (Resim 11) da, Horoztepe sistrumlarının ve Alacahö 
yük güneş kurslarının kenarlarında görülen satellitleri (Resim 14) ya da üç başlı tomurcuk- 
ları (Resim 15) ve balta başlarını andırırlar, Aynı stil birliğini bir ölçüde de olsa Beycesultan 
ve Troia 1'de buluruz. Görülüyor ki Orta ve Güneydoğu Anadolu'da yani Hattilerin otur- 
dukları bölgelerde, aşağı yukarı M.Ö. 2500 2000 tarihlerinde meydana gelen eserlerde özel 
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likle bezeme yönünden belirli ve özgün bir sül birliği egemendir (Resim 9-21). Bu biçem bir 
4 t 5 
liğini Alacahövük, Horoztepe ve Mahmatlar'da gün ışığına çıkan güneş kursları ile hayvan 
Gi? 1 > C * 4 
heykeciklerinde de buluyoruz. Bu nedenle bu eserlerin de bezeme yönünden Hatti sanati 
nın özelliklerini taşıdıkları bir gerçektir. 


“Dünya Bir Öküzün Boynuzları Uzerinde Duruyor” 


Alacahöyük, Mahinatlar ve Horoztepe”de kral mezarlarında bulunan ve kutsal bir anlam 
taşıdıkları kesin olan hayvan heykelcikleri şeklindeki alemlere Güney Rusya'da Maikop Uygar 
lığı nda da rastlanması ilginçtir. Öyle anlaşılıyor ki çoğunlukla boğa ve geyiklerden oluşan bu 
heykelcikler, dinsel törenlerde hir sopanın tepesi üzerine yerleştirilip rahipler tarafından taşı 
nivordu. Hitit sanatında görüldüğü üzere boğa en büyük tanrı olan gök tanrısının simgesi idi. 
Güneş kurslarının ortasında duran boğa, geyik ve aslan çeşidi hayvanlar (Resim 13,15,16) hiç 
şüphe yok ki theriomorf (hayvan biçimli) tanrıların sembolleri idiler. İnsanoğlu ilk önceleri 
gökten düşen meteorlara (Huwasi, Baitylos) ve daha başka fetişlere, daha sonra da güçlü olan 
va da kutsal olduklarını sandıkları hayvanlara tapmıştır. Demek oluyor ki Alacahöyük alemle- 
rinde (Resim 13, 14) ve “güneş kursları “nda yani dinsel sancaklarda görülen hayvan heykelcik- 
leri (Resim 13,15,16) tanrıları tasvir etmekte idiler. Böyle olduğuna göre bu eserlerin, vani 
alemler ve güneş kurslarının, Hatti uygarlığına yabancı, hâlâ hayvan şekilli tanrılara tapan ilkel 
bir topluluğa, vani Hind-Avrupalı Hititlere ait olması gerekir. Günkü yukarıda gördüğümüz gi- 
bi Hattiler bu ilkel inanc dönemini aşmıslar ve anthropomorf, yani insan şekilli oldukları şüp- 
hesiz olan ve hepsinin özel bir adı bulunan erkek ve kadın tanrılara tapmakta idiler. 

Alacahöyük güneş kurslarının, hayvan şekilli tanrıları ve onlarla birlikte evreni (kainatı) 
taşıdıkları şüphesizdir. Bunlardan bir tanesinde bir çift boğa boynuzu üstünde, türü pek bel- 
li olmayan bir hayvan heykelciğinin etrafını çeviren çelenkten ışınlar çıkmakta olup, alemin 
toptan görünüşü güneşi andırmaktadır (Resim 13). Bu örnek göz önünde tutulursa söz ko- 
nusu sancakların evreni canlandırdıkları kanıtlanmaktadır. Nitekim Anadolu'da M.Ö. ikinci 
bin boyunca egemen olan ve kendilerini “ben güneş” deyimi ile adlandıran Hitit krallarına 
ait güneş anlamına gelen hiverogliflerin de etrafında bir ışın sırası ile süslü bir çember yer 
alır (Resim 66, 67). Kaldı ki ışınsız çelenk biçimli alemler de gercekten gökyüzü yuvarlağı- 
nın çember biçimindeki görünümünü yeterince canlandirmaktadnlar. Bu evren kuşağının 
ortasında yer alan heykelciklerden her biri bir tanrıyı simgelemektedir. Boğalar en büyük 
tanrıyı (Gök Tanrısı'nı) temsil etmekteydiler. Rahipler, dinsel törenler sırasında bir sopanın 
ucuna taktıkları bu simgeleri geçit alayının önünde taşıyorlardı. Alemlerin birçoğunda ev 
rendeki yıldızları (satellitleri) tasvir ettiklerini düşünebileceğimiz küçük boyda cembercik 
lerden oluşan sallantılar da bulunuyordu (Resim 14). Rahipler ellerindeki bu sopaları salla: 
dıklarında, tepedeki sallantılar ses çıkartınaktaydılar. Rahipler belki de böylece dikkatleri 
üzerlerine çekiyorlar, yerine göre bir duanın bittiğini ya da başlayacağını vurguluyorlardı. 
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14. 


D Varah öy 


yük. İki dinsel alem (Günes kursları). Tunc. M.Ö. 2100 2000. 
inkara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 


Resim 15 


Evreni dünyayı) simgeleyen func dinsel sancak. Y. 34 em, Hatti sanatı ürünü. Alacahöyük. M.Ö. 
2100 2000. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


Resim 16 -— Hitilerde dinsel sancak. Tunc. Y. 24 em. Taiti sanan ürünü, Alacahöyük, 
M.O. 2100-2000. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim 17 — Gümüş kakmalı tung boğa heykelciği. Y. 52 em. Hititlerde gök tanrısını simgeleyen 
bu yapı, Hatüli ustalar tarafından üretilmiştir. Alacahöyük. M.O. 2100 2000. 
Ankara, Anadolu A Tedeniyetleri Müzesi. 
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Bütün bu kral alemlerinin hepsi bir çift boğa boynuzu üstünde yer almakta, yani onlar tara- 
fından taşınınaktadırlar. Bu durumu göz önünde tutan bu satırların yazarı, söz konusu alem- 
leri bugün bile yasayan bir Türk masalı ile bağlamıstır. Hemen hepimiz bize anlatılan masal- 
lar arasında su bir tanesini dinlemisizdir: “Dünya bir öküzün boynuzlar üzerinde durur ve öküz 
başım salladığında deprem olur”. 


Alacahöyük Mezarlarında Hitit Prensleri ve Prensesleri Gömülüydü 


Alacahöyük güneş kurslarının böylece Hind Avrupalı Hititlere ait olduğu belirmektedir, 
Nitekim vine Hind-Avrupalı bir uygarlık olması gereken Güney Rusya'daki Maikop Uygarlı 
gı'nda da Horoztepe ve Mahmatlar da gün ısığına çıkarılan alemlerin yakın benzerleri bu 
lunmustur. Sözgelimi Alacahöyük'te ele geçen bir gümüş kabın kenarında yürür durumda 
tasvir edilmiş dört hayvan heykelciği R.O. Arık'ın belirttiği üzere, Maikop kapları üstündeki 
vürüyen hayvanları andırmaktadır. Aynı yürüyen hayvancıklar motifi Horoztepe sistrumları: 
nın kenarlarında da görülmekicdir. 


Olü Gömme Türü 


Alacahöyük mezarlarında uygulanan ölü gömme adeti de onların Hind-Avrupalı Hititle- 
re ait olduklarına işaret etmektedir. Nitekim Anadolu'da daha önceki dönemlerde “güneş 
kursları” biçimindeki alemlere rastlanmamıştır. Onların birden ortaya çıkmaları ve bugüne 
değin Kızılırmak kuşağında, vani dar bir coğrafi mekân icinde sınırlı kalmaları da bu eserle- 
rin Hititlerle ilgili oldukları izlenimini uyandırmaktadır. 

Alacahöyük”te meydana çıkarılan krallara ve krallık mesuplarına ait 13 mezar, özgün bir 
ölü gömme türü sergilemektedir. Gömü odaları 50-70 cın derinliğinde, 38 m uzunluğunda 
ve 2-5 m genişliğinde toprak içine kazılmış çukurlardan oluşmaktadır. Ölü "hocker" duru 
sunda sağ vani Üzerinde ve yüzü güneve, ayakları ise doğuya yönelmiş olarak yatmaktadır. Ce- 
setler ölü giysileri ve çok zengin armağanlarla birlikte gömülinüşlerdir. Ölünün özel ziynet- 
leri cesedin önünde bir yere konuyordu, Tanrıları temsil eden dinsel anlamlı standartlar be- 
lirgin bir tutumla hep mezarın ortasında yer alıyordu. 

Alaca mezarları, kent duvarı dısında, ancak icerdikleri değerli madenden oluşan eserler 
nedeniyle, göz altında tutulabihneleri için onun çok yakınında ver alıyordu. Ölünün ve ar- 
mağanların yerleşürilmesinden sonra, toprak çukurun dört bir yanı taşlarla cevrilmekte ve 
mezarın üstü enlemesine vaziyette odunlarla kapatılınakta, onların üstü de bol miktarda top- 
akla órtühnekte idi, Mezar bu biçimde kapatıldıktan sonra bir ölü vemeği venivor ve kur 
banlik hayvanların kemikleri mezar yığınının üstüne düzgün bir sıra ile verlestirilivordu. Yu: 
karıda tanımlamasını yaptığımız ölü gömme biçimi, hocker duruşu bir yana bırakılırsa, 
Hind-Avrupa kökenli Maikop. Myken ve Phrvg uygarlıklarında da görülmektedir. 
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Böylece Alacahöyük, Horoztepe ve Mahmatlar”da gün vüzüne çıkarılan eserlerde sap- 
tadığımız dört önemli özellik 1) Güneş kurslarının Anadoluda birden görülmesi, 2) Hav 
"anlara tapma adeti, 3) Hayvan hevkelciklerinin Maikop hayvan tasvirlerini andırması, 4) 
Mezar ve gömme biçiminin Maikop, Mvken ve Phryg uygarlıklarındaki gibi olması, onla 
rın Hind-Avrupalı Hititlere ait olduklarını açığa vurmaktadır. Böyle olduğuna göre adı ge 
çen eserlerin, Anadolu'ya göç eden ilk Hitit boyları tarafindan aşağı yukarı M.Ö, 2100- 
2000 tarihlerinde, verli Hattili sanatçılara kendi çizdikleri bir program cercevesinde vaptı- 
rıldıkları kanısındayız. Maikop eserleri ile olan benzerlikler, Hititlerin Anadolu'ya Kafkas- 
ya yoluyla geldikleri varsayımı ile güzel bir uyum içindedir. Öte yandan aynı eserlerin be- 
lirgin bir biçimde Ilatti sanatı üslubunda olması doğaldır. Çünkü vukarıda dile getirildiği 
üzere Hititler Anadolu ya ilk geldiklerinde ilkel bir durumda idiler ve bu nedenle Hatti 
lerden din, mitoloji, edebiyat bakımından büyük ölçüde etkilenmişlerdir. Onların tanrı, 
dağ, nehir ve kent adlarını aynen almışlar, hatta kendilerine yurt edindikleri ülkenin adı 
nı bile degiştirmemişlerdir. Öyle ki daha sonraları gelişme olanakları bulan Hititler, Hat- 
ülerden aldıkları zengin kültür mirası ile dünya tarihinin en ilginç ve özgün uygarlıkların- 
dan birini yaratınışlardır. 


Alacahöyük Mezarlarının Tarihi 


Alaca'da Kazılan 13 mezar, hövüğün Erken Tunc Çağı'nda oluşan dört katından her bi 
rinde biri ya da birkaçı olmak üzere bulunmaktadır. Dört verleşme katı 50"şerden 200 vil 
eder; bu da Alaca, Horoztepe, Mahmatlar ve Hasanoğlan gibi Orta Anadolu'nun değişik ver- 
lerindeki küçük Hitit bevliklerinin en aşağı 200 yıl egemen olduklarını göstermektedir. 

Söz konusu 200 vil hic süphe yok ki Hind Avrupa boylarının Anadolu'va geliş dönemi- 
nin başına, yani M.Ö. 2100-1900 tarihlerine girer, 


Alacahöyük'te Altın ve Gümüş Eserlerin Bulunuş Oyküsü 


Çorum'un Alaca İlçesi sınırları içindeki Alacahöyük'te gün vüzüne çıkartılan altın ve gü- 
müşten eşsiz eserler, Atatürk tarafmdan başlatılan tarih ve arkeoloji çalışmalarının ilk ve bü- 
yük başarısı olmuştur. 

1935 yılında başlatılan Alaca kazılarında elde edilen sanat eserleri, Sehliemanı'ın Tro- 
iwda bulduğu alun kapları nicelik ve nitelik bakımından gölgede bıraktı ve böylece Orta 
Tunc Cağı Anadolusu”nu dünya arkeoloji literatüründe ön sıraya geçirdi. 

Remzi Oğuz Arık ve Hamit Zübeyr Kosay Alacahöyük'te kazdıkları 13 Orta Tunç Çağı gö- 
mütünde (mezarında) arka arkaya o güne kadar görülmemiş türde özgün ve birbirinden göz 
alıcı eserler bulmaya başladılar. İlk olarak içinde gümüş kakmalı tunç geyiğin yer aldığı gö- 
mütün eserleri ortava çıktı. Alandan, gümüşten, elektron ve tunçtan eserler yanyana dizili 
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idi. Bunlar göz kamaştırıcı. o güne değin bilinmeyen, gönül okşayıcı varatılardı. Arkeologlar 
heyecan ve hayret içinde idiler. Altmdan eserler gözlerini kamaştırıyordu. İşçiler köylerinde 
ortava çıkan bu beklenmedik zengin hazineye şaşkınlık ve takdir duyguları ile bakıyorlardı. 
Sanki sihirli bir çubukla açılmış bir masal dünyasında gibiydiler. 

Bu gómütün ardından başkaları bulundu. Onlardan biri, içeriğinden anlaşıldığı üzere 
bir kadına aitti. Gerçekten bir tunç avna, bir gümüs tarak, bir tomar iğne, üç tane altın fibu 
la. birçok altın zincir ve çok güzel bir altın diadem, iki altın bilezik ve bir küpe, bu düsünce- 
yi yeterince kanıtlamaktaydı. Zaten oldukça iyi koruninus olan iskelet de mezarda yatanın 
bir kadın olduğuna işaret ediyordu. İskeletin soluna bir tunç geyik heykelciği; sağına ise üç 
“güneş kursu” konmuştu. Mezarda yatan, Hatti kral sarayında rahip prenslerden birinin esi 
olsa gerektir. 

Bir başka gömütte de bir kadın vativordu: sağ vani üzerinde hocker durumunda yatan 
iskeletin başı batıya, yüzü güneye dönüktü. Başını süsleyen diadem hala yerinde duruvordu. 
Boynunda altından ve mercandan kolyeler takılıydı. Göğsünde altın bir fibula vardı. İskele 
tin solunda, göğsü hizasında biri gümüşten. ötekisi tunçtan olmak üzere iki idol, ayrıca ikisi 
de altın kulplu olan bir gümüş kasık ile bir gümüs iğ (örckc), bir altın tas, altından ve gü 
müşten birer bilezik ve altın kakmalı gümüş kap, küme halinde yığılı idi. Biraz ötede dört ta 
nc tunçtan güneş kursu, mezarın güney batısında ise elektron kakmalı tunçtan boğa heykel- 
ciği ve daha birçok altından, gümüşten ve ikisinin karışımı olan elektrondan sanat eserleri 
verde serili idi. 


Horoztepe Definesi'nin Yurtdışına Kaçırılışı 


Mahmatlar Definesi nin kacak kazılarla vurtdısına kacırılışımdan 5 vil kadar sonra Müze 
ler Genel Müdürlüğü'ne 1954 yılında bu kez Tokat İli'nde Horoztepe'den yine Alacahö- 
vük tekilerc benzeyen altın, gümüş, elektron ve tunçtan eserler geldi. Hemen sonra da bu 
hazineye ait en güzel ve en önemli bölümün yurt dışına kaçırıldığı haberleri yayılmaya baş- 
ladı. Ne vazık ki bu söylenti gerçekü. Evet, Horoztepe definesinin büvük bölümü 1957”de ar 
ük New York'ta Metropolitan Muscum of Arm malı olmuştu bile (Resim 18). Bu bağlamda 
o tarihlerde kazı işleri sorumlusu olan Arkeolog Burhan Tezcan'ın açıklamaları söyle: 

“The Metropolitan Museum of Art daki diğer 41 parçalık koleksivona gelince bu eserler 
ilk defa Mr. Koutoulakis adında Fransa'da yaşayan bir Yunanlıda gözükmektedir. Adı gece- 
nin ahbapları kanalı ile ele geçirilen fotoğrafları ise Madame Nicole Bearbet tarafından te- 
min edilmiş ve aynı kanaldan Prof.Dr. Akurgal'a ve ondan Prof.Dr. Özgüç'e intikal edip, Ho- 
roztepe neşriyatı içinde yayınlanmıştır. Sayın Bearbet'in bize lutfetügi bilgide 1955 senesin 
de eserlerin Ankara'da bulunduğu bilinmekte imiş (Anatolia V, 1960, 26-27)”. 

Bu açıklamaya bir anımızı da biz ekleyelim: O tarihlerde Anadolu'da sikkeler toplayan 
ve bunları resmi makamların izniyle İstanbul'da Bebek teki evinde saklayan G.E. von Aulock 


29 


1954 yılında beni ziyaret ederek “Amasya ve Tokat çevrelerinde kaçak kazılar yapılıyor. habe- 
riniz olsun” dedi, Kendisinden ayrınulı bilgi istedim, veremedi va da vermek istemedi. Bu 
haberi o tarihlerde iş başında olan Kazı İşleri Müdürü Hikmet Gürçay ile Genel Müdür Kö: 
mil Suya iletim, Onlar da “Evet, biz de duyuyoruz ve gerekli önlemleri alıyoruz” dediler. 

Gerçe kten yukarıda adı geçen eserlerin bizdeki bölümü 1954 sonbaharında Genel Müdür 

Tüğc geldi. Bu buluntuların önemini gören Genel Müdürlük, Horoztepe'nin Tahsin Özgüç 
tarafından kazılımasına karar verdi. Bunun üzerine Tahsin Özgüç 1956 ekiminde Horozte- 
Dr: de iki hafta süre ile kazı ve arastırma yaparak elde ettiği sonuçları (Resim 21) güzel bir 
kitap halinde yayınladı. 


Hasanoğlan Gümüş Heykelciği 


Ankara'da Hasanoğlan Köyü” nde bulunan heykelcik (Resim 19 a-c) Hatti sanatının de- 
gerli madenlerden üretilmiş yaratılarının Kızılırınak kavisi dışındaki Orta Anadolu yöresin 
de de yaygın olduğu kanısını vermektedir. Genç Türk arkcologlarina, Mahmatlar, Horozte- 
pe ve Hasanoğlan bölgelerinde araştırmalar yapmalarını içtenlikle öneririm, 


Resim 18 a,b — İki tane ikiz boğa. İkiz boğalar göblanrısının arabasını çeken Serri ve Hurri adlı 
kutsal boğalar olsa ge vektirle x, Hatti sanatı ürünü. 
M. O. 2100-2000 Metropolitan. Museum of Art, New York. 


Resim 19 a,b — Hasanoğlan (Ankara). Gümüş heykelcik. Bas altın yaprakla kaplı olub üst 
gövdedeki capraz seritler de allındandır. Sarlar altın kaplar gibi stilize edilmiştir 
“Resim 10). M.O. 2100-2000, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 
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Resim 21 - 


Çocuğunu emziren kadın. Tunç. Y. 21,5 em. Höroziepe. Hatti sanatı ürünü, 
M.O. 2100-2400, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


Hattı-Hitit Beylikleri Dönemi 
(M.O. 2100-1700) 


Hind-Avrupa Boylarının Anadolu'ya Gelişi 
(M.O. 2100-2000 sıralarında) 


Anadolu verleşmelerinin Erken Tunç Çağı'ndan beri sürdürdüğü barış yaşamı M.Ö. 
2000 yıllarıma doğru korkunç bir saldırı ile son bulmuştur. Alacahövük”te ve Bogazkóy de Er 
ken Tunc Çağı uygarlığı kalın bir vangm tabakası ile örtülmüştür. Alişar'da Erken Bronz Ça 
gı'ndan sonra oturma yalnız Akropol de sürdürülmüş, şehirde ise bütünüyle son bulmuştur. 
Orta Anadolu'daki Bitik, Karaoğlan, Dündartepe ve Karahöyük gibi yerleşmelerde ise Erken 
Bronz Çağı tabakası bir düşman saldırısının belirgin vangın izlerini gösterir, Ankara'daki Ah 
latlıbeTle Etiyokuşu yerleşmeleri de Erken Tunc Çağı'ndan sonra terk edilmişlerdir. Böyle 
ce Erken Tunç Çağı'nın Orta Anadolu'da silah zoru ile kapandığı anlaşılmaktadır. Söz ko- 
nusu yangın tabakasının üzerine kurulmuş olan yeni uygarlık aşağıda görüleceği üzere 
Hind-Avrupalı dil grubuna giren Hititlere aittir. 

Anadolu tarihi bütünüyle gözden geçirilirse görülecektir ki, yarımadaya dışarıdan gelen 
yabancı kavimler. hangi ülkelerden gelmislerse onların özelliklerini korumuslar ve kurdukla: 
yı devletler son bulunca, hangi yönden gelmislerse oraya doğru geri çekilmişlerdir. Hellenler, 
Phrvgler ve Keltler Batı'dan gelmisler ve tarihleri boyunca Batılı özelliklerini korumuslar, 
bunlardan Phrygler siyasi varlıkları son bulunca geliş yönlerine doğru geri çekilmişlerdir. Bu 
nun gibi Doğu'dan gelen ve Avrupa'ya yayılan Osmanlı Türkleri imparatorluk son bulunca 
geriye, Anadolu'ya göç etmişlerdir. Hititlerin bastan beri Mezopotamya etkileri göstermeleri 
ve Büvük Krallık cöktükten sonra güneyde oturan Luvilerin ve büyük bir olasılıkla Orta Ana- 
dolu'daki Nazilerin, Suriye yörelerine dönmeleri, Indo Avrupalıların asıl yurtları olan kuzey 
bölgelerinden Anadolu'ya doğudan. yani Kafkasva'dan gelerek Güneydoğu Anadolu bölgele- 
rinde uzunca bir süre kaldıklarına, sonra Orta Anadolu'ya verleştiklerine işaret cimektedir. 

Avrupa'nın kuzeyinde oturan Hind-Avrupahlar pek iyi bilinmeyen nedenlerden ötürü 
M.Ö. 3. binin son çeyreğinde (M.Ö. 2250-2000) Atlantik kiyilarından Hindistan'a kadar uza- 
nan bir mekân içinde güneye doğru göç etmişlerdir. Bu büyük góc sırasında çeşitli dönem- 
lerde adlarını genellikle sonradan almış olan Germenler, Latinler ve Hellenler gibi kavimler 
asağı yukarı bugünkü yerlerine gelmişler, İranlılar ve Hintliler gibi Hind-Avrupalı kavimler 
de vine değişik dönemlerde olmak üzere şimdiki ülkelerine göç etmişlerdir. Bu arada Ana- 
dolu'va gelen Hind-Ayrupalıların bazı bölükleri Balkanlar'dan, bazı bölükleri de Kafkasya 


üzerinden gelmişlerdir. Balkanlar'dan gelenler arasında Troialıları ve Thrakialıları zikrede- 
biliriz. Phrygler ve daha başka Balkan kavimleri bunların 1200 sıralarında olagelen son göç 
dalgasıdırlar. Hititler ve onlarla gelen daha bircok Hind-Avrupa boyları ise yukarıda anlat- 
maya çalıştığımız nedenlerden ötürü doğudan Kafkasya üzerinden inmişler ve ilk Önce UZUN 
ca bir süre Güney-Doğu Anadolu'da kaldıktan sonra Orta Anadolu'daki yerlerini almaya baş 
lamışlardır. İkinci binin ortalarına doğru Hurrilerin ülkesini istila eden Mitanniler de bu 
akınlar sırasında Anadolu'ya yerleşmiş Hind-Avrupalı boydur. 

Anadolu'nun aşağıda incelediğimiz kücük krallıklarına toptan bakılınca M.Ö. 2000-1600 
süreci icinde Hatti ve Hurri gibi yerli beyliklerin yanı başında ceşitli Hind Avrupa kökenli 
beyliklerin de yer aldığını görürüz. Öyle ki Anadolu'nun Hind-Avrupalı göçmenlerce birden 
yapılan bir saldırı ile değil, tersine çok uzun süren bir tür sızma yolu ile ele geçirilmiş oldu- 
gu anlaşılacaktır. Birçok Hind Avrupalı prenslerin, sonraki dönemlerde olduğu gibi bu sü- 
rec içinde de politik nedenlerle kendilerine Hattice ve Hurrice ad takmaları kimin yerli ki- 
min göçmen olduğunu ayırt etmemizi zorlaştırmaktadır. Ancak en geç 1600 yıllarında kuru 
lan Eski Hitit Krallığı'nın Hiütlerden oluşması, aşağı yukarı 250 vil süregelen egemenlik sa- 
vaslarında Hind-Avrupa prenslerinin yerli beyleri alt ettiklerini ve Anadolu'yu ellerine geçir- 
miş olduklarını anlatmaktadır. 


İlk Hitit İzleri (M.Ö. 1800-1700) 


Hititlerin izlerine ilk önce Neşa'da, yani bugünkü Kültepe'de rastlamaktayız, Sedat Alp, 
Kültepe'nin Assurca metinlerindeki Anadolulu şahıs adlarındaki “ala”, “ili” ve “ula” biçimin 
deki takiların, Hattice “al”, "il^ ve “ul? eklerinin Hitit diline uygulanmış şekilleri olduğunu 
belirtmiş ve böylece Hititlerin Kültepe II tabakasında, vani 19, yüzyılda yaşadıklarını ortaya 
koymuştur. Sedat Alp bundan başka daha önce Güterbock tarafından öne sürüler Neşa-Ka- 
niş vaysayımımı yeni delillerle pekistirmiştir. Böylece Assurlu tüccarların tabletlerinde Kaniş 
olarak bilinen kentin, Boğazköy de ele geçen vazılı belgelerde Neşa olarak adlandırılan yer- 
leşme ile bir olduğunu saptamıştır. Nitekim veni bulunan bir Boğazköy metninde Sedat 
Alp'in bu görüşü doğrulanmıştır. Heinrich Otten'e göre bu takdirde Kaniş'in başındaki 
Kann Hatice bir ön ek olması gerekmektedir. Bununla birlikte Güterbock”un önerdiği 
üzere belki de Kaneş ya da Kneş sözcüğündeki “Kn” İngilizce'de knee, knife'ta olduğu gibi 
K harfi okunmuyordu. Nitekim Latincedeki nosca sözcüğünün gnosco kökünden gelişi de 
bu okunuş önerisine uyan bir örnekür. Neşa'nın bir Hitit kenti olduğunu açıklayan daha 
başka belirtiler vardır. Örneğin Kültepe”de bulunan Assurca bir metinde görülen iki sözcük 
Hind Avrupa kökenlidir. Bunlar otel, gece kalınacak ver anlamına gelen ispatalu (Hiütçe is- 
pant-gece) ve anlaşma, mukavele demek olan ishiuli (Hititçe ishiulsanlaşma) sözcüklerdir. 
Asağıda inceleyeceğimiz Anitta metninde bulunan siusummi, yani “bizim tanrımız” anlamı: 
na gelen sözcük Kaniş teki bir tanrının adıdır. Oysa bu sözcük Hititçe bir appellativum olan 


siu'dan, vani Hititce tanrı sözünden oluşmaktadır. Hellenlerin “Zeus”u ile bir olan bu Hitt 
tanrısına, vine avi metinden öğreniyoruz, Kusarra kralı Anitta Kaniş'te bir tapınak yaptır. 
mıştır. Hititler Nesice konuştuklarını söylediklerine göre Nesa adlı bu kentie, yani bugün 
Kültepe adı ile anılan höyük üzerinde o zaman Hititce konuşuluyordu demektir. 

Hititçenin Anadolu'da en gec M.Ö, 18. yüzyilda kullanılmaya başlandığına Mari'deki bir 
belge de tanıklık etmektedir. Mari Kralı Zimuilim'in babası Kral Tahdunlim”e vazdığı anlaşı- 
lan bir mektupta Hitit Devletinin başkenti, Hattice şekli “Hattus” olarak değil, Hitit eki “a” 
ile, yani “Hattuşa” biçiminde gözükmektedir. Böylece Hattusa' iun en geç Kültepe Ib katına 
rastlayan dönemde Hititlerin idaresinde olduğu açığa çıkmaktadır. 

Kültepe Höyüğü'nde bulunan ve Kral Anitta'ya ait olan bronz kamacık üzerindeki yazıu 
bugün için Hitit siyasal tarihinin en eski vazil: belgesidir. Boğazköy”de bulunan bir metin pa: 
leografi yönünden, yani yazısının şekli yönünden belki de daha geç döneme ait bir kopya 
dir. Ancak belge Heinrich Otten'in belirtügine göre dil bakımından Hattuşili Tin aşağıda hr 
celeyeceğimiz vasiycinamesinden de eski olup bugün icin Hitit dilinde vazilnus en eski yazı- 
lı belgedir. Hitit Dexvlet”nin kuruluşundan önceki Anadolu'nun tarihi hakkında ilginç bilgi- 
ler veren bu metin söyledir; 


Pitha nmn oğlu, Kusarra Kralı Anitta! O göğün firtina tanrısının katında sevilirdi. Ku 
sarra Kralı güçtü birliklerle Pentien inerek Nesa kentini geceleyin yaptığı bir saldın ile al 
di. Nesa Kralini yakaladı, ancak Nega nin haghir kentlisine kötülük yapmadı, tersine on- 
lara annelere ve babalara yapılması gereken davranışla bulundu. Babamdan sonra, 
(krallığının) ikindi yılında savaşa savaş yaptım. Günes in yardımı ile karsı gelen her ül 
keyi, hepsini yendim ... İkinci kez olarak yine Hatti Krali Piyusti geldi ve yardımcıları: 
dan hangisini bana karşı yolladı ise onu Salampa Kenti yanımda yendim ... Daha önce 
Zalbuva Kralı Una, Neşa'nın Siuşummi heykelini Zalpuva'ya götürdü. Arkasından ben 
Büyük Kral Anitta, Şiuşummi'yi Zalpuva'dan Nesa ya götürdüm ve Huzziya vi, Zalbuva 
krahnı, canlı olarak Nesa xa. götürdüm... Nihayet Hattuşa'da büyük aclık olunca Si 
uşummi onu tanrı Halmaşuilla'ya teslim etti ve ben onu (yani Haitusa' vi) geceleyin yap- 
tiğim bir saldın ile aldım. Onun yerine yaban otu ektim. Benim ardımdan him kral olur 
ve onu bir daha iskân ederse göğün fırtına tanrısı onu carpsın... 


Metin ikinci bölümünde Anitta daha başka başarılı işlerinden söz eder, özellikle Ne- 
sa da diktiği vapıları anlatır: 


ve ve Neşa'da sehir duvarim insa ettim. Ve sehir duvarinin orkasında göğün fırtına tann 
sının evini ve Siusummi nin tapinagini insa etüm, Onları savastan elde ettiğim genimeller 
le süsledim. Aynı gün iki aslan, yetmiş yaban domuzu, yüz yirmi ayı, ayrıca leoparlar, hü- 
yük ve küçük bas, yabani koyun, Neşe ya, iannlarima getirdim. 
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Daha sonra Anitta nm kendisine egemenlik simgelerini veren Puruşhanda'nın büyük 
prensine çok iyi muamele ettiğini öğreniyoruz: 


e bana demirden bir tahl ve bir asa getirdi. Nesa ya geri giliğimde Puruşhandalı ada 
mi yanımda götürdüm. Odanın içine girince o benim önümde sag tarafta oturacaktır...” 


Belge ilgine bilgilerle doludur. Orada yazılanlara göre devlet ve krallık tanrılarca korun- 
maktadır. Anitta ancak onların yardımı ile Neşa kentini ele geçirmiştir. Burada tanrı hevke 
linin götürülmesi ile kentin koruyucusundan voksun kaldıgı inancı ilginçtir. Nitekim büyük 
kral Muvatalli Mısırlılarla savaşmak icin hükümet merkezini Hattuşa'dan Dattaşşa'va naklet 
tiffinde, beraberinde tanrı heykellerini de götürmüştür. Siusummi'nin bir Hitit tanrısı oldu- 
ğunu ve Hititçe “bizim tanrı” anlamına geldiğini daha önce söylemiştik. Anitta'nın Neşa'va 
getirdiği hayvanların birçoğu, domuz ve kovun türünden olanları kurbanlık, Ancak aslan, 
leopar ve ayı gibi hayvanların getirilmiş olması Assur'da olduğu gibi Noşa'da da bir hayvan 
parkının bulunduğuna isaret etmektedir. Önemli bir başka sorun da Puruşhanda büyük 
prensinin Anitta' va demirden bir taht ile bir asa hediye etmiş olmasıdır. Demir bu dönem 
de en değerli madendi ve gümüşten 40 kat daha değerli idi. 

Metinde belirgin olduğuna göre Anitta'nın en büyük rakibi Hattuşa Krallığı dır. Bu ne 
denle orasını verle bir etmiştir. Metinde kendisini Kusarra kralı diye tanıtan Anitta, artık hü 
kümet merkezini Neşa kentindeki hövüğe nakletmiştir. Şimdi Louvre Müzesi'nde bulunan 
bir Kültepe-Karum tabletinde “Prens Pithana ve merdiven büyüğü Anita” (yani Kral Pitha- 
na ve veliahi Anitta) ifadesi gecmektedir. Böyle olduğuna göre ya Kültepe'deki Karum H ver- 
lesmesinin yakılıp yıkılınasından sonra boş kaldığı kabul edilen 30-46 yıllık dönem va da Ka 
vum Ib, Anitta yerleşmesi ile cağdastı ve o Karum'un bitişiğindeki hövükte oturuyordu. 

Bir kral yıllığı biçiminde yazılmış olan metin Anitta'nın başarılarını, "res gestae sini an- 
latmaktadır. Onun genis tutulmuş planları ve iddialı “Büyük Prens” sıfatı Orta Anadolu ya 
tek başına egemen olmaya çalıştığını açığa vuruyor. Onun Alişar'da bulunan iki tablette de, 
yukarıda işaret ettiğimiz gibi adı geçer. Bunlardan birinde “Prens Anitta”, ötekisinde de “Bü- 
yük Prens Anitta” ve “merdiven büyüğü Beruva”dan yani veliahtından söz edilmektedir. Da- 
ha önce söz konusu olan Louvre Müzesi'ndeki Kültepe metninde ise “Pithana ve merdiven 
büyüğü Anitta” sözleri geçtüğinc göre karsımızda Pithana Anitta Beruva'dan oluşan bir di- 
nasti buluyoruz demektir, Ancak basarilarm arkası gelmedi. Anadolu'nun siyasal yapısı bir 
süre daha küçük krallık ve prenslikler biçiminde sürüp gidecektir. 

Kültepe Karumu'nu, vani Assur tüccarlarının verlesmesini büyük bir başarı ile kazan 
Tahsin Özgüç son yıllarda o yerleşmeye bitişik höyükte vaptığı araştırmalarda önemli sonuç 
lar elde etmiştir. Özgüç bu tepede büyük bir saray ve bu arada yukarıda sözü edilen ve üze- 
rinde Anitta adını taşıyan bir kamacık ile tablet üzerine eski Assur dilinde yazılmış bir mek- 
tup bulmuştur. Kamada “égal Anha rubaim” (Kral Anitt min. sarayı) sözcükleri yazılıdır. 


Kemal Balkan tarafından örnek biçimde vayınlanan ve cok önemli bir belge olan mektup, 
Beylikler Dönemi'nin siyasal durumu üzerine ilgine bilgiler vermektedir. Mektup Doğu Ana- 
dolu'da egemen olan Mama (Ma'ama) Kralı Anum Hürbi”den Neşa Kralı Varşama va yazıl- 
mıştır. Mektubu Kemal Balkan'ın kaleminden okuyalım: 


Mama Kralı şöyle söyler: Kaniş Kralı Varsama ya de ki sen bana mektup gönderdin ve 
(bu mektubunda dedin ki) &ölem Taisama Ty: ben teskin edeceğim fakat sen kölen Si 
buha'lıyı teskin ediyor musun? Madem ki Taişama'h senin köpeğindir. ne icin başka 
prenslerle münakaşa ediyor. Benim köpeğim Sibuha'h diğer prenslerle münakaşa ediyor 
mu? Taişama'lı bir kral, bizim aramızda üçüncü bir kral olmalı mı? Taisama lı memle 
ketime akın edip on iki sehrimi tahrip etti. (Bu şehrin) sığırlarını ve koyunlarını alıp 
götürdü. O şöyle dedi: "Kral yenilmistir ... Bana Inar, Harsamna sehrini dokuz yıl bo 
yunca muhasara ettiği zaman benim memleketim senin memleketine akin edip tek bir en 
gır veya tek bir koyun öldürdü mü? Bugün sen bana mektup yazıyorsun ve şöyle diyor- 
sun: "Ng için yolu benim icin serbest bıyak miyorsun?” Yolu senin için serbest hale getire- 
ceğim ... Simdi bir mektub yazdın ve şöyle dedin: "Yemin edelim” Önceki yemin kâfi de 
gil mi? Senin haberin bana gelsin ve sonra benim haberin sana muntazam gitsin. Tari- 
kutana gümüş yerine taşları mühürleyip (burada) bıraktı. Bu hareketler tanrılar naza- 
rında iyi midir? 


Mektupta Nesa kralı olarak anılan Varşama ve babası İnar, Kemal Balkan'ın önerdiği gi- 
bi Anitta'dan önce Neşa kralı olmuşlardır. Böylece İnar ve Varşama, Kültepe'deki Karum 11 
verlesmesinin yıkılmasından sonra bu kenün bos kaldığı kabul edilen 30-40 yıllık dönemin- 
de, Anitta ise ya bu dönemin sonunda va da Karum Ib süresinde olmak üzere Kültepe Hő- 
vüğü üzerinde kurulu olan kentte, yani Nesa da krallık etmişlerdir. 

Yukarıda ele alınan yazılı belgelerden Beylikler Dönemi'nin yarım düzineden çok kral 
lığını öğrenmiş bulunuyoruz: Kusarra, Neşa, Hattusa, Zalpa, Puruşhanda, Mama, Taişama, 
Sibuha. Bunların ve daha bildiğimiz ve bilmediğimiz düzinelerce krallığın birçokları Hatti 
Dönemi'nden kalmadır. Puruşhanda ve Hattus kenileri gibi. Bazıları, sözgelimi Mama Kral- 
lığı bir Hurri prensliğidir. Bir bölüğü de, örneğin vukarıda gördüğümüz Hattuşa ve Neşa 
krallıkları, belirli bir dönemden sonra, Kültepe Ib döneminde artık Hititleşmiş kentlerdir. 
Orta Anadolu'daki diğer krallıkların da giderek Hitit prenslerinin eline geçmeye başladığı 
şüphesizdir. Ancak idare edilen halkın çoğunluğunu Orta Anadolu'da Haler, Doğu ve Gü: 
neydoğu Anadolu'da ise Hurriler oluşturuyordu. Şu var ki Hititler uyguladıkları verlilerle uz- 
laşma tutumlarından dolayı hem kentlerin eski adlarını olduğu gibi kullanmakta hem de 
kendilerine Hatti va da Hurri adları aldıklarından birçok durumda hangi prensliğin gerçek- 
ten Hatti yahut Hurri ya da Hitit olduğunu saptayabilmekten yoksunuz. 1 Üstelik bazı kent ya 
da şahıs adlarının hangi topluluğa ait olduğunu kesin olarak söylemekten de uzağız. Filolog- 
lar bazı sözcüklerin kökeni üzerinde anlaşamamaktadırlar. Sözgelimi Anitta'vi Kammenhu: 
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ber bir Hatti, Garelli ve Schuler ise bir Hitit Kralı olarak kabul etmektedir. Bunlara karşılık 
Laroche kökenin kesin olarak belirülemeyeceğini ifade ederken, Otten Anitta adına Nu 
zi de bulunan Hurri kişi adları arasında rastlandığı hususuna dikkat çekmektedir, Ancak La- 
roche yine bir Neşa kralı olan Varsama adının Hititçe olduğunu kabul eder. Böyle olmakla 
beraber sivasal gelişme, Eski Hitit Krallığı'nın kuruluşuna ulaştığı icin Beylikler Dönemi'nde 
olagelen savasınanın genellikle veni gelenlerle verliler arasında yapılmış olduğunu söylemek 
yanlış olmasa gerektir, 


Assur Sömürgeleri (M.Ö. 1900-1800) 


Bevlikler Dönemi'nin en ilginç yönlerinden biri de Orta Anadolu'da bu süreç icinde As 
surlu tüccarların ticaret sömürgeleri kurmuş olmalarıdır. Anadolu'nun ilk tarihsel çağı olan 
Beylikler Dönemi, bu Assurlu tüccarların yazılı belgeleri yardımı ile daha belirgin bir biçini 
kazanmaktadır (Resim 24). 

Yukarıda Hatti Uygarlığı'nı incelediğimiz sırada yarı elsane biçimindeki bir metinde As 
surlu tüccarların Akkad Kralı Sargon”dan (M.Ö. 2340-2234) Hatti Ülkesindeki Puruşhan 
da Kenti'ne sefer yapmasını istediklerini görmüştük. İvi korunmuş olmayan metinde (üc 
carların başı: “Dünyanın Kralı Sargon a adı ile seslendik; bize doğru insin: biy güç kazanmak isti 
yoruz; çünkü biz savaşçı değiliz” demektedir. Metinde yolların bozukluğundan ve ulaşım zor 
luğundan da söz edilmektedir. Ancak kazanç isteği insanı güclü kılmaktadır. Assurlu tüccar 
lar Anadolu'dan kereste, gümüş ve bakır gibi isllenmemiş ham madde almak, karşılığında 
da kendi üretim maddelerini satmak istiyorlardı. Öyle anlaşılıyor ki birkac vüz yıl düzensiz 
yürütülen bu alışveriş M.Ö. 19, yüzyılda sistemli bir biçime sokuldu. Kültepe I] tabakasında 
bulunan binlerce tabletten anladığımıza göre, Assurlu işadamları Orta Anadolu'da ka 
rumlar, yani bağımsız ticaret kolonileri adını verdikleri merkezler kurmuşlardı. Bunlardan 
birçoklarının adları metinlerde geçmekte ise de yerleri bilinmemektedir: örneğin ele aldı: 
ğımız metinlerde adı sık geçen Puruşhanda bunlardan biridir. Bugüne değin yalnız Hattus 
ve Nesa karumlarmin yerleri öğrenilmiştir. Ayrıca Assurluların mabartum (istasyon) adını 
verdikleri daha küçük ticaret merkezcikleri bulunuyotdu. Assurlu işadamlarının tabletle- 
rinden bir miktar Alişar'da da bulunmus olduğuna göre buradakinin bir mabartun olma- 
sı mümkündür. 

Alışveriş. esya mübadelesi yolu ile yapılıyordu. Assurlu tüccarlar Anadolu'dan ucuz oldu- 
gu icin özellikle bakır alıyor, karşılığında da kalay ve kumaş veriyorlardı. Alışverişte altın ve 
gümüş esas kabul ediliyordu. Perakende hesaplar gümüş, toptan ticaret ise altın esas tutula 
rak vapılıyordu. Alun gümüsten 8 kat değerli idi. İyi kalite bakırın 70 kilosu bir kilo gümüşe 
eşdeğerliydi. Amutum adl: bir maden gümüşten 40 kat daha değerlivdi, yani bir kilo amu 
tum elde etmek için 40 kilo gümüşe esdeğerde olan bir mal vermek gerekiyordu. Bu değer- 
li maden, o dönemlerde veni keşfedilen demir olmak gerektir. 
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Yollar arabaların kullanılmasına elverişli olmadığı için taşıma aracı olarak çoğunlukla ka- 
ra lakabı ile andıkları eşek kullanılıyordu. Kültepe'de bulunan bir kabartma kalıbında bu 
önemli taşıt aracı iki tanrı ile bir arada görülmektedir. 

Anadolu halkı ile yaptıkları alışverişten Assurlu tüccarlar büyük kazanç sağlıyordu. Çün- 
kü onlar hem alıştan hem de satıştan ayrı yarar elde ediyorlardı. Örneğin 20 gramı kalayı bir 
gram gümüşle, bir gram gümüşü ise 10 gram kalayla değiştiriyorlardı. Assurlu tüccarlar okur- 
vazar oldukları için o dönemlerde vazı kullanmaya daha başlamamış olan Anadolu kavimle 
rini böylece sömürüyorlardı. Her zaman olduğu gibi kentler ve özellikle ülkeler arası ticaret 
için yazışmak en gerekli koşuldu. 

Neşa Karumu Anadolu'daki geri kalan ticaret kolonilerinin merkeziydi. Tahsin Öz 
güc'ün Nimet Özgüç'le birlikte 1948'den beri Kültepe Karumu'nda, yani Assurlu tüccarla 
rın oturmuş oldukları yerleşmede yaptığı kazılar çok önemli sonuçlar vermiştir. Bu verlesme- 
nin hemen bitişiğindeki hövükte yerli halkla Nesililerin yani kendilerini Neşalı olarak tanı- 
tan Hititlerin iskân yeri bulunuyordu. Ancak yukarıda değindiğimiz gibi kent halkının bü- 
yük çoğunluğu Hattilerden, vine önemli bir bölüğü de Hurrilerden oluşuyordu. Tahsin Öz- 
güç son yillarda höyükte de çalışmış ve daha önce de söylediğimiz üzere çok önemli yapılar- 
la, Kral Anitta'nın adını taşıvan bir bronz kamacık bulmuştur. Her iki verleşmede bulunan 
eşsiz değerdeki eserler Ankara'da Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nde sergilenmekicdir. 


Kültepe Karumu'nda Yerleşme Katları 


Kültepe'de yukarıdan aşağıya doğru sayılmak üzere 4 uygarlık katı bulunmaktadır. En 
alttaki IV. ve onun üstündeki III. kat, tabletlerden yoksun olup tarih öncesi döneme âittir. 
Her iki tabakanın verleşmeleri M.Ö. 20. yüzyıla tarihlenmektedir (M.Ö. 2000-1900). II. ta- 
bakanın üstünde bulunan II. tabaka bügüne değin on bini geçen yazılı tablet vermiştir. Tab- 
letlerin boyutları küçük cep defteri büyüklüğünden okul kitapları büyüklüğünc değin değis- 
mektedir, Üzerleri, önlü arkalı Assur çivi yazısı ile Assurca yazılı olup genellikle Assurlu tüc 
carların mektupları, siparişleri ve verlilerle yaptıkları çeşitli anlaşmalarla ilgilidirler. Ayrıca 
birçok metinler dönemin günlük, sosval ve siyasal vaşamı konusunda yararlı ve ilginç bilgiler 
vermektedir. Metinlerde Assur Kralı Sargon (Sarrukin I) ile halefi Puzur-Assur'un anılınış ol- 
maları, bu tabakanın orta kronolojive göre M .Ö. 19. yüzvyilda (M.Ö. 1900-1800). kısa krono- 
lojiye göre ise 18. yüzyılda (1800-1700) oluştuğunu açıga vurmaktadır. Yazılı belgelerde bu- 
güne değin 80 “eponym”in, yani bir vila adını veren seksen kisinin, saplanmış olmasından, 
bü H sayılı verleşmenin aşağı vukarı yüz yıl sürmüş olduğu anlaşılmaktadır. Bu şehir ansızın 
ve korkunç bir şekilde tahrip edilmistir. Saldırı o denli habersiz gelmiştir ki kentliler evleri 
ni oldukları gibi bırakmışlardır. Bundan dolayı kazılarda evler ve odalar o günkü halleriyle 
ve en güzel, en degerli eşyalarıyla birlikte ele geçmiştir. Bu eşsiz sanat eserleri, dediğimiz gi- 
bi Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nde sergilenmektedir. 


IL yerleşmenin tahribinden sonra Kaniş'in 30-40 yıl kadar iskân görmediği ancak on- 
dan sonra Ib yerleşmesinin kurulduğu düsünülmektedir, Ia tabakası en üstte olup aslın: 
da Ib tabakasının devamıdır. Kentliler bu dönemde genellikle Ib yerleşmesinin evlerini 
onararak kullanmıslardır. Her iki verleşme en çok birer kuşak sürmüştür, vani ikisinin bir 
den 50-60 yıl sürmüş olduğu kabul edilmektedir. Aşağıda göreceğimiz üzere Ib tabakası 
Kral Anitta ile çağdaştı ve o, Karum'un bitişiğindeki höyükte oturuyordu. Anitta nin ün 
lü Babil Kralı Hamınurabi'nin çağdaşı olması nedeniyle Ib ve onun üstündeki Ia yerleş- 
meleri orta kronolojive göre I8. yüzyilin 3. yarısına, kısa kronolojive göre ise 17. vüzvilin 
ilk yarısına girer. Bu tarihleme konusuna Eski Hitit Krallığı'nı incelerken yeniden degi- 
necegiz. 

Bir karum, vani bir Assur ticaret kolonisi de Boğazköy”de bulunmuştur. Bu dönem bü: 
yük bir olasılıkla kentin daha Hattice adı ile anıldığı Hattus sürecine rastlar. Burası da Ka 
rum Kaniş'te yani Kültepe'de olduğu gibi. o dönemdeki kentin dışında, M.Ö, 13, vüzvilda 
inşa edilmiş olan büyük tapınağın hemen kuzeyine düşen verde, kurulu idi, Kücük bir kolo 
ninin yani Assurca ad: ile bir mabartumun Yozgat'ın doğusundaki Alisar'da {eski adı Anku- 
var) bulunmuş olduğunu yukarıda söylemiştik. Boğazköy ve Alişar'daki bu Assur yerleşmelc- 
rinin Kültepe Ib verlesnesi ile çağdaş oldukları kabul edilmektedir. 

Assur ticaret kolonileri Anadolu'da düzinelerce beyliklerin birbirleriyle çekiştiği ve sa- 
vaştığı dönemde yaşama olanağını buldular. Ancak bütün Orta Anadolu'ya egemen olan 
merkezi bir devletin kurulması, hatta daha önceden Anitta'nın kurduğu Puruşhanda Kenti 
ve büyük prensliklerin oluşması da ortanın yabancı sömürücüler için elverişli olmaktan cı 
karmıştır. 


Hatt-Hitit Beylikleri Dönemi'nde Sanat 


Beylikler Dönemi'nin sanatı büyük ölçüde Hatti sürecinin geleneğine bağlı olmakla be- 
raber yine de yeni bir sanat anlayışının ürünüdür. Seramik sanatının eskiye bakınca gencllik- 
le daha gelişmiş olması, yeni dönemin yüksek düzeyine işarettir. Hatti sürecinin sonunda 
çömlekçi çarkının keşfedihniş olması vazoculuk sanatının birden büyük bir aşama yapması 
nı sağlamıştır. Beylikler Dönemi'nin özelliklerinden biri, çok renkli seramik türünün ortaya 
çıkınasıdır. Bunun nedeni Anadoluya veni gelen Hind Avrupalı halk topmluklarmın Mezo 
potamya dünyası ile yakın ilişkiler kurması ve orada gözde olan çok renkli yazoculuğun etki 
si altına girmesidir. Ancak kap biçimleri olduğu kadar onların geometrik süsleme ögeleri de 
bütünü ile Beylikler Dönemi'nin yaratısıdır. 

En çok sevilen seramik eserler aslan, boğa (Resim 22 a,b), koc gibi hayvan biçimli kap 
lardır. Rhyton diye anılan bu kaplar libation kabı olarak, yani tanrıya içki sunmak için kul 
anılırdı. Uzun gagalı kaplarla, çaydanlık biçimli kaplar daha önceki Bronz Çağı örneklerin 
den gelişürilmişlerdir (Resim 22 c, dj. Tek renkli kaplar genellikle kahverengi ve kurşun 
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renginde olup. bunlar keskin hatları ve çok parlak yüzeyleriyle madeni kapların benzetme- 
leridirler. Uzun gagalı yüksek kulplu ve tektonik yapılı bu kaplar eşsiz güzellikte eserlerdir 
(Resim 23a). Kültepe Karumu'nda ele geçen bütün seramik eserler yerlidir. yani Assurlu 
tüccarlar yerli kaplar kullanmışlardır (Resim 23, 23a). 

Bugüne değin Beylikler Dönemi'nden elimize insan boyu heykel örnekleri geçmemiş- 
tir. Böyle olmakla beraber Anitta'nın Zalpuva Kenti'ne götürülen tanrı heykelini yeniden 
Nesa' va vani Kültepe've nakleitiğini anlatmıştık. Bu eserin çağdaş Mezopotamya merkezle 
rindeki gibi insan boyu bir heykel olduğu süphesizdir. Daha başka insan tasvirli sanat yapı 
u olarak parmak büyüklüğündeki kurşun figürcükleri anabiliriz. Bu dönemin damga mü- 
hürleri genellikle konik biçimli idi ve damga vüzeylerinde de çoğunlukla ikili, üçlü gruplar 
halinde hayvan tasvirleri bulunmakta idi. Assurlu tüccarlar ise silindir mühürler kullanıyor- 
lardı, Mühürlerin üzerindeki tasvirler genellikle Assur sanat akımlarına ve mitolojisine gö- 
re islenmişse de Nimet Özgüç bunlar arasında verli üslupta yazılmış olanların bulunduğu- 
nu ortaya koymustur. 


Kültepe Höyüğü 


Tahsin Özgüc, Kültepe Höyüğü nde Kral Anitta dönemiyle vani Karum Ib tabakası ile 
çağdaş olan büyük yapılar meydana çıkarmıştır. Duvarlar taştan ve en alt sırada orthostadlar- 
dan yani dikine konmuş büyük bloklardan oluşuyordu. Yukarıda incelediğimiz bir metinde 
Kral Anitta”nın Ngsa' da bir kent duvarı yaptırdığını öğrenmiştik. Sedat Alp. Konya Karahó- 
yüğü nde muazzam bir kent duvarı ve Kültepe Ib tabakası ile çagdaş olan büyük bir sarayın 
kalıntılarını gün ışığına çıkarmıştır. 

Karumlar da vani Assur kolonilerindeki evler de yerli ustaların eseri idi. Bunlar genel- 
likle çok odalı (6 odalı olanlar da vardı) evler olup duvarların temeli taştan, kendileri ker 
piçtendi. Hattuş Karumu'nda bulunan evler de aynı bicimde idi: sokaklar taş döşemeli idi ve 
kenarlarında suyun akması için gerekli kanallar bulunuyordu. 


Konya da Karahöyük 


Sedat Alp'in Konya Karahóyük'te gün ışığına çıkarttığı ve aşağı yukarı aynı döneme, 
Kültepe Ib sürecine ait evler uzun mekân tipindedirler, Bu evlerde ocaklar, fırınlar ve erzak 
saklamaya varayan büvük küpler bulunmuştur, Güzel süslerle bezeli ocaklar çok etkilevicidir. 
Odaları aydınlatınak icin üzüm salkımı biçiminde yapılmıs kandiller bulunmuştur. Konya 
Karahöyük'teki sarayda bir de banyo odası vardı. Burada bulunan banyo teknesi pişmiş top- 
raktandı ve içinde oturularak ikanilivordu, Evler ince duvarlı ve bu nedenle de tek katlı idi- 
ler. Ancak Konya Karahöyük”teki saray, kalın duvarları göz önünde tutulursa iki katlı idi ( Bu- 
luntular Konya Müzesi'nde). 
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Aksaray'da Acem Höyük 


Nimet Özgüç'ün Aksaray yakınındaki Acem Hövük”te gün ışığına çıkardığı kalıntıların 
en önemlileri Beylikler Dönemi'ne aittir. Burada Anadolu'da bugüne değin ortaya çıkarıl 
mış olan sarayların en büyüğü bulunmuş olup. henüz ancak 40 odası meydana çıkarılmıştır 
Sarayın temelleri taştan, duvarları hatıllarla takviye edilmiş kerpictendi. Saray odalarında bu 
lunan seramik, fildişi ve bronz eserlerle mühür baskıları Neşa, Hattuşa ve Konya Karahö 
yük te bulunmuş uygarlık esvasinin benzerleridirler. Beylikler Dönemi sanat eserleri Alişaı 
ve Alacahóyük'te bulunmuştur. Raci Temizer'in kazdığı Eski Yapar'da da bu döneme ait gü 
zel eserler ele geçmiş olup, bunlar diğer sözü geçen verlerin buluntuları gibi Ankara'da Ana 
dolu Medeniyetleri Müzesi'nde sergilenmektedir. 

Beylikler Dönemi, eşsiz güzellikteki işleri, anıtsal vapıları ile sanat alanında basarılı bii 
düzeye ulaşmıştı. Bu etkileyici eserler Anadolu'nun yerli toplulukları ile buraya sonradan ge 
len Hind-Avrupalı boyların ortak varatısıdır. 


Kültepe Kazılarını Kimler Gerçekleştirdi? 


Anadolu'daki bu ikinci protohistorya döneminin araştırılmasını, 1938-1948 tarihler 
arasında Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih Coğrafya Fakültesi'nde öğretim üyeliği yapan B 
Landsberger ve H.G. Güterbock'a borçluyuz. Bu iki bilgin yetiştirdikleri Tahsin Özgüç, Ni 
met Özgüç, Kemal Balkan, Emin Bilgiç gibi çok vetenekli öğrencileriyle birlikte bu döne 
min dil belgeleri ve arkeoloji eserlerinin araştırılmasını sağladılar. Tahsin Özgüç ve Nime 
Özgüç'ün daha 1945'te başlattıkları sistemli kazılarla, assvriolog Kemal Balkan'ın katkılarış 
la Anadolu'nun M.Ö, 2000-1700 dönemi aydınlık kazandı. Hatti-Hitit Beylikleri Döne 
minin aydınlatılmasında Bartheld Hrouda nim Sirkeli kazılarıyla, Japonlar'ın Kırşehir'de 
Kaman Kale Hóyük'te Sachihiro Omura idaresinde yürüttükleri kazilarm da önemli katkı 
ları olmaktadır. 

Söz konusu ikinci protohistorva sürecinin araştırılmasında hititologların da büyük yar 
dımı olmuştur. Bu bağlamda H.G. Güterbock, Heinrich Otten ve Sedat Alp birinci derece 
de rol oynamışlardır. Güterbock Kültepe'nin, vani Kanes sözcüğünün Neşa sözcüğünde 
geldiğini saptadı. Sedat Alp bu buluşu hem destekledi hem de Neşa'da, Boğazköy'de (Hat 
tuşa'da) olduğu gibi. Nezi dilinin konuşulduğunu ayrıntılı bir biçimde ortaya koydu. Seda 
Alp ayrıca yukarıda belirttiğimiz gibi Konya Karahöyük te yaptığı kazılarla M.Ö. 2300-1701 
tarihleri arasındaki dönemi aydınlatan, zengin ve önemli arkeolojik eserler gün ışığına çı 
kardı. Nimet Özgüç'ün Accmhóyük ten ortaya koyduğu önemli eserler de aynı sürecin gü 
zel örneklerini oluştururlar. Bu önemli yerin kazılması şimdi Aliye Öztan tarafından başa 
nyla yürütülmektedir. 
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Troia HIV (M.Ö. 2200-1800) 


Troia Höyüğü'nün Ul, IV ve Vinci katları da Orta Tunç Cağı Dönemi'ne ait olup Troia 
I ve 11 verleşmelerinin uzantısıdır. 


Resim 22 ad — a.b) Kulpları karsılık yönlerde takılmış biy çift kutsal içki kabı. Olasılıkla esli hir 
çifte aitti. Pişmıs toprak. Eskiyapar. Hati Hitit Beylikleri Dönemi. M.O. 2000-1709. 
c.a AFecaböyük hapları, ALO, 18. yüzyd, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


t 
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Resim 23 — Aslen heykelciği, Dinsel sunu kabı. Pişmiş toprak. Y. 20.5 em. Kültepe Hatt Hitit Beylikleri 
Dönemi, M.Ə, 19. yüzyil. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim 23a --- 


Gaga ağılı testi, Pismis toprak. Y. 39.9 em. Kültepe. Hatti Hitit Beylikleri Dönemi. 
M.O, 18. yüzyil. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 
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- 


Resim 24 — Assurbı hir işadamının eski Assur dilinde we civi yansı ile yacılnas mektubu, hala zarfı içinde. Pismiş 
topraktan yapılmış levhanın yani tabletin yüksekliği 13 em, genişliği 7.9 em, habulığı 4.5 em. Zarfın üstünde 
biri yukarda, ikisi ortada ve altta olmak üzere, Assur Giründe üç mitolojik kabartmalı sahne. 
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Hitit Uygarlığı (M.Ö. 1660-1190) 


Beylikler Dönemi”ni incelerken Neşa ve Hattuşa kentlerinde daha M.Ö. 19. ve 18. yüz 
yıllarda Hitit Uygarlığı'nın oluşmaya başladığını ve Alişar, Alaca Hövük, Konya Karahöyük, 
Acem Höyük, Kırşehir'de Kaman Kale Höyük ve Eski Yapar gibi verleşmelerde de aynı kül- 
türün çeşitli kalıntılarının bulunduğunu görmüştük. Ancak Hitit Uygarlığı, Eski Hiti Krallı- 
um kurulmasından sonra daha belirgin bir görünüş kazanmıştır. Bu konuya girmeden ôn- 
ce bir, iki sorunu cle almamız gerekiyor. 


Hitit Sözcüğünün Kökeni 


Hitit adı ile anılan Hind Avrupalı halk kendine “Nesili”, yani Nesice konuşanlar adını 
vermiştir. Yukarıda görüldüğü gibi, Nesili sözcüğü Kültepe'nin eski adı olan Neşa'dan gel- 
mektedir. Ancak Nesice konuşanlar bütün yazılı metinlerde ellerinde bulundurdukları Ana- 
dolu'yu “Hati Ülkesi” ve orada oturanları da “Hatti Sakinleri” olarak adlandırdıkları için bu 
vüzyılın başlarında bu metinleri gören bilimadamları topraktan gün ışığına çıkarılan bu uy- 
garlığa ve onun sahibine Hatti adını verdiler. Çok değerli bir araştırmacı olan Emil Forrer 
bu kaymin kendini “Nesice konuşanlar” diye adlandırışını görmüştü ve bunu da yazılarıyla 
ortaya koymuştu. Ancak birçok konuda çabuk hükümler veren bir kimse olarak tanındığı 
icin yaptığı birçok güzel buluş gibi bu başarılı görüşü de itibar görmemişti, 

Boğazköy'de 1906 yılında Alman arkeolog Hugo Winckler ve İstanbul Müzesi'nin tem- 
silcisi Theodor Makridi gözetimindeki kazılar yapılmadan önce Ahdi Atik'e (eski Testa- 
mente) göre Filistin'de oturan kabilelerden birinin Hitit adını taşıdığı biliniyorsa da bunun 
Anadolu ile ilgisi olduğu düşünülmüyordu. 1910'larda Boğazköy tabletleri okunmaya baş- 
landıktan ve Hititçe, 1917'de Çekoslovak bilimadamı Hrozny tarafindan bir Hind-Avrupah 
dil olarak çözüldükten sonra, Eski Testament'teki “Hitüm”in yani Hititlerin Anadolu köken- 
li olduğu anlaşıldı. Yukarıda Hatti bölümünde anlatağımız gibi bugün Hititler genellikle Es- 
ki Testament'ten bilinen çoğul halindeki “Hittüm” sözcüğü ile anılmakta ve onlara vine ço- 
ğul hali ile Almancada Hethiter, İngilizcede Hittites, Fransızcada Hitütes, İtalyancada Ittiti 
denmektedir. Türkçede ilk önceleri Etiler sözcüğü kullanılmıs ise de şimdi onlara Hititler 
adını vermekteyiz. Nesice konuşanların silah gücü ile ve uzun savaşlardan sonra ele gecirdik- 
leri Anadolu'yu eski adı ile anmalarının iki nedeni vardır. Birisi bu toplulukların hoşgörü ve 
barış politikasını kendilerine kural yapmaları idi, böylece egemenlikleri altına aldıkları Hat: 
tilerle sevgi ve anlaşma ile kaynaşma tutumuna önem verdiler. İkincisi ise bu davranışla ken- 
dilerinden daha üstün bir uygarlık olan Hatti Ülkesi'nin varisi olduklarını dile getirmiş olu- 
yorlardı, Çünkü ileride göreceğimiz gibi Hitit hükümdarlarının kendilerini “Hatti Ülke- 
sinin kralı” olarak anmakla kendi devirlerinde bile büyük çoğunlukta oldukları şüphesiz 
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olan Hattilerin meşru kralları olduklarını kabul ettirmiş oluyorlardı. Hititlerin bu tutumu, 
Anadolu'nun daha sonraki dönemlerde de Onasya da Hatü Ülkesi olarak anılmasına neden 
olmuştur. Aşağıda göreceğimiz üzere Assurlular M.Ö, 8. ve 7. yüzyilda Anadolu'da Phrvgle- 
rin oturduğu dönemlerde bile onu Hatti Ülkesi adı ile anmakta devam cünişlerdir. Bunun 
gibi Araplar ve İranlılar Anadolu'ya Roma Çağı'ndan beri “Divara Rum” demişler ve ona Sel- 
çuklu Dönemi boyunca da bu ad: vermeye devam cunişlerdir. Nitekim Selçuklu beyleri de 
Roma İmparatorluğu'nun varisleri olduklarını belirunek için kendilerine “Sultana Rum” de- 
mişlerdir. Bu geleneğe bugünkü Türkler hâlâ uymakta ve Avrupa'daki topraklarına “Rume 
li”, Anadolulu ve Kıbrıslı Hellenlere de “Romalı” anlamına gelmekte olan “Rum” adim ver 
mektedirler. 


Hitit Uygarhgi Nasil Kesfedildi 


Hititlerin Anadolu'da yaşamış bir ulus olduğu kazılarla ortaya çıkmadan önce, Mısır hi- 
verogliflerinin verdiği geniş bilgi vardı. Ancak Mısır kaynaklarında “Büyük Kheta”nın Ana 
dolu'da oturduklarını belirten bir söz geçmiyordu. Mezopotamva'daki çivi yazılı meünlerde 
de Hititlerin Anadolu sakinleri olduğunu açığa vuracak bilgi yoktu. 

Anadolu'nun giderek Charles Texier (1830) ve William Hamilton (1842) gibi gezginler ta 
ralından daha yakından tanıtılması ile Boğazköy de, Yazılıkaya'da, İvriz ve İzmir'de Kemal Pa 
şa kava kabartmalarında bulunan hiveroglifler, araştırınacıların dikkatini çekmeye başladı. Av 
m hiyeyogillleri verlerinde görüp inceleyen İngiliz bilgin A.H. Savce 1880'de Bible Arkeoloji 
Derneği önünde okudugu yazısında Anadolu'daki hiveroglifli kaya kabartmalarıyla onlara 
benzeyen diğer bütün kaya kabartmalarının Hititlere ait olduğunu ve Mezopotamya'nın kuze 
vindeki dağlık bölge ile bütün Anadolu Yarımadası'nın Hitit Ülkesi olduğumu dile getirdi. 

Bundan sonra Anadolu daha voğun bir biçimde arastırılmaya başlandı ve bu kez Humann 
ve Puchstcin (1882-83), Ramsay ve Hogarth (1890), Chantre (1893), Hogarth ve Headlam 
(1891). Anderson ve Crowfoot (1900) gibi bilginler yeni belgeler topladılar. Bu arada British 
Museum Kargamış”ta (1879) ve Almanlar Zincirli'de (1888 ve 1802) kazılar yaptılar. Karga- 
muş ta birçok hiveroglitli kabartma bulundu. Bövlece L. Messer Schmidt 1900'da “Hitit Yazıtlar 
rt Korpusu” adlı yayınında doksan alu adet Hitit hiyeroglifli Ktabevi ve birçok da hiveroglifli 
mühür baskısını tanıttı. 

1887 yılında Orta Mısn'da Tell EEAmarna”da bulunan 350'yi aşkın mektup da Hitit so- 
rununa ışık serpti. Tabletler üzerine civi vazısı ile yazılmış bu mektupların büyük çoğunluğu 
o dönemlerin diplomatik dili olan Akkadça idi ve HI. Amenophis ile IV. Amenophis döne- 
mine, yani aşağı yukarı M.Ö. 1375-1350 tarihlerine aitti. Bunlarda, Filistinli ve Suriyeli kücük 
krallıklar, Hitider ve Hitit ordusunun operasyonları üzerine ilginç bilgiler vardı, Akkadca 
olan mektupların bir tanesinde de Hitit Büyük Kralı Şuppiluliuma”nın IV. Amenophis'e, tah 
ta çıkışı nedeniyle gönderdiği tebrik mesajı bulunuyordu. EkAmarna mektuplarının ikisi ise 
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vine civi yazısı ile, ancak o güne kadar bilinmeycn bir dilde vazilmisti ve bunlardan biri de 
Arzava kralına hitap ediyordu. Aynı dilde y azalmış birkac tablet kir ığını da F. Chantre 1593'te 
Boğazköy”de buldu. Söz konusu iki Amarna mektubunu inceleyen Norveçli bilgin 
J. A.Knudtson bunların Hind-Avrupalı dil grubundan olduğunu söyledi ise de geri kalan bil 
ginler bunu çok büyük bir şüphe ile karşıladılar. Oysa Knudison gerçeği görmüştü. Çünkü 
bunlar sonradan anlaşıldığı gibi Hititçe idi. 

Nitekim bazı bilginler büyük bir uygarlığı sakladığı besbelli olan Boğazköy harabelerin- 
de kazı yapılması gereğine inanıyorlardı. Bunun üzerine Alman Doğu Derneği adına Dr. Hu- 
go Winckler kazı izni aldı ve 1906 yılında Boğazköy”de çalışmalara başlavarak daha ilk sezon- 
da beklenilenin üstünde büyük sonuçlar elde etti; Kazılarda 10.000”den fazla civi yazısı ile ya- 
zılmış tablet bulundu. Bunlardan çoğu Amarna buluntularındaki Arzava mektubunun dilin 
de, bazıları çok ivi bilinen Akkad dilinde idi. Bu sonuncuların okunmasından Anadolu'nun 
Hatti Ülkesi, Boğazköy ün, vani Hattuşa'nın da Hatti Ülkesi'nin başkenü olduğu kesinlikle 
anlaşıldı. 


Hitit Uygarlığı'nın Başlıca Dilleri 


Filoloji calışmalarının verdiği sonuçlara göre Anadolu'da Hitit Uygarlığı döneminde 
başlıca üç Hind-Avrupa dili konuşuluyordu. Bunlar Nesi, Luvi ve Pala dilleri idi. Nesi, daha 
önce anlatıldığı üzere Hitit Devleti'ni kuran Hind Avrupa boyunun kendi diline verdiği ad 
dır ve bu sözcük Kültepe'nin eski adı olan Nesa dan gelmektedir. Boğazköy metinleri bu dil 
le yazılmıştır. Luvi dili Güney Anadolu'da Lykia”dan Adana va uzanan ve Arzava ile Kizzuvat 
na ülkeciklerini iceren bölgelerde kull: mılıyordu. Pala dili Paflagonva Bölgesi'nde, yani Kr 
zılırmak'la Sakarya arasındaki vörelerde konuşuluyordu. 


Çivi Yazısı ve Hiyeroglif 


Tel-Amarna'da bulunan iki mektupla, daha sonra Boğazköy de elde edilen binlerce bel 
ge civi yazısı ile vazılmıştı. Ancak bu civi yazısı en eski Hitit şehri Neşa'nın bitişiğinde kurul 
muş olan karumda, Assurluların kullandığı çivi yazısından biçim vönünden daha eskidir. Hi- 
titlerin civi yazısının, türü bakımından. Ücüncü Ur Hanedanı'nın Eski Babil öncesine (M.Ö. 
2150-2050) ait olması gereken ancak örnekleri elimize geçmemis bir çeşidinden alındığı ka 
bul edilmekiedir. Bu yüzden Hititlerin çiyi yazısını Anadolu'ya gebneden mi yoksa geldikten 
sonra mi aldıkları tartışma konusu olmuştur. Böyle olmakla beraber bugün genellikle bu va- 
zw Hititlerin ilk kez Eski Hitit Krallığı Dönemi'nde kullanmaya başladıkları kanısı egemen- 
dir. Bu ciyi yazısı ile Hititler, sözcükleri hecelerle yazıyorlardı. Örneğin Hattusili adı Ha-at- 
fu-şi-li biçiminde yazılmakta idi. Alfabe yazısı cok ileri bir soyutlama aşamasıdır. Bu düzeye 
ulaşmak için insanlık daha bir süre gelişme dönemi gecirmek zorunda idi. 


Hititlerin çivi yazısından başka bir dc hiyeroglif, yani kutsal oyma (yazı) anlamına gelen 
resimli yazıları vardı. Bu yazı türünde de hecelerle vazmak aşamasına ulaşılmış olmakla be 
raher, daha eski bir anlatım şekli olarak her sözcüğün bir tek işaretle tanımlanması da hâlâ 
yaşıyordu: Örneğin tanrı, kral, dag, ben (birinci tekil şahıs) gibi sözcükler bir tek işaretle an 
latılıyorlardı, 


Hitit Dilinin Çözümü 


1907'de gün ışığına çıkarılan Boğazköy tabletleri Birinci Dünya Savaşı sürecinde aragu- 
rılmaya başlandı. İlk çözümü Çek bilgini B. Hroznv verdi ve 1915 yılında Hitit gramerinin 
bir özetini sunarak Hititçenin bir Hind-Avrupa dili olduğunu kesinlikle ortaya koydu (B. 
Hrozny, Die Lösung des hethitischen Problems, Mitteilungen der Deutschen Orientgescll 
schaft 56. 17-50, 1915). 

Ancak Hroznv'nin çalışmaları bir başlangıçtı ve ortaya kovduğu sadece bir taslaktı. 
Onun arkasından başta Ferdinand Sommer, Hans Ehelolf. J. Friedrich ve Albrecht Götze Hi- 
tit dilini sistematik bir biçimde ele aldılar. Hrozny hem Hind-Avrupa dilleri uzmanı değildi 
hem de Hititçedeki sözcükleri öteki Hind-Avrupa dillerindeki benzerlerinin anlamları ile 
ele alarak kaba taslak bir çözüm yapmıştı. Ferdinand Sommer ve diğer üç bilgin herhangi 
bir Hitit sözcüğünün gerçek anlamını bulmak için, onun geçtiği diğer bütün Hitit metinle 
rinde de aynı anlamda olup olmadığını kontrol ettikten sonra tespit etdiler, Böylece bu siste 
matik çalışmalarla Hitit dilininin büyük bir bölümü 1930'larda çözülmüş durumda idi. Öy- 
le ki bu çalışmalara dayanarak Albrecht Götze 1933'te Hitit Uvgarlığı”nı bütün ayrıntılarıyla 
anlatan kitabını yayınladı. Bugün de bu önemli kitap yan alanlarda çalışanlara olduğu gibi 
hititologlara da ilk kaynak olarak yardımcı olmaktadır (Kitabın ikinci baskısı: A. Götze, 
Kleinasien, München 1957). 


Hitt Hiyerogliflerinin Çözümü 


Yukarıda söylediğimiz gibi ilk önce Hitt hiveroglifleri bilginlerin ilgisini cekmiş ve L. 
Messerschmidt daha 1900 tarihlerinde yayınladığı kitabında Hitt resimli yazılarını bir araya 
toplamıştı. Ancak bu yazının çözümü tamanlanamamış olarak bugün de sürdürülmektedir. 

Hitit hiyeroglifleri daha çok Güney ve Orta Anadolu'da yaygındır. Hitit Büyük Krallığı 
Dönemi'nde Batı Anadolu'ya değin yayılmıştı. Hattuşa”nın yıkılışmdan sonra Hitit hiyerog 
lifleri genellikle Güney ve Güneydoğu Anadolu'da ve Kuzey Suriye'de görühnektedirler. Bu 
yazı türü kamuoyuna hitabeden anıtlarda kullanılıyordu. Hiyeroglifler sekillerden oluştuğu 
için halkın kismen olsun anlayabileceği bir yazı türü idi. Girit hiyeroglif yazısı ile benzerlik 
gösteren Hitit hiyeroglif yazısının ilk önce Luviler tarafından icat edilmiş, oradan bütün 
Anadolu'ya yayılmış olması mümkündür. Albrecht Götze en eski hiyeroglif örneği olarak 
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Mersin yakınındaki Soloi'da bulunan mühürle, Tarsus'ta elde edilen ve Kral Telipinu döne- 
mine ( M.Ö. 1525-1500) ait bulunan Isputanşu mühür baskısını gösterir. 

Hitit hiverogliflerinin çözümünde ilk denemeleri, Hititlerin Anadolu'da oturduklarını 
herkesten önce gören İngiliz bilgin A. H. Savce yapnuştır. Ancak ilk yoğun calışmalar 
1930'da Bossert, Forrer, Gelb, Hroznv ve Meriggi gibi bilginler tarafından vapıldı ve clle tu- 
tlar sonuçlar elde edildi. Bunlardan sonra H.G, Güterbock Boğazköy"de bulunan kral mü- 
hür baskılarını inceleyerek hiyeroglif çözümlerine büyük katkıda bulundu. Çünkü bunlarda 
kral isimleri hem çiyi yazısı ile hem de hiyeroglillerle yazılı idi. Hiyeroglif araştırıcılarına da: 
ha sonra Sedat Alp katıldı ve kombinasyon metodu ile Hitit şahıs adlarını ele alarak bu alan 
da önemli sonuçlara ulaştı. Sedat Alp son zamanlarda Karahóyük' te buldugu mühür baskı- 
larını da yaymlayarak hiyeroglif çalışmalarında yeni adımlar attı. 

Karatepe”de aynı metnin hem hiycroglifler hem de Fenike yazısı ve Aram dil ile anlatıl- 
nuş olması büyük umutlara yol açtı. Ancak Bossert ve Steinherr tarafindan işlenen bu iki dil- 
H büyük vazıt bekleneni henüz vermedi. Son zamanlarda Hitit hiveroglifleri, Ras Scanra da. 
yani eski Ugaritte bulunan mühürleri işleyen Funmanucl Laroche”un çalışmaları ile yeni bir 
hiz kazandı. 


Hitit Devleti'nin Kuruluşu 


Hatti-Hitit Beylikleri bölümünde ele aldığımız büyük prenslikler biçimindeki gelişme, 
güclü bir krallığın ortava cıkmasına doğru ilk adımdı gerçekten. Anadolu'nun daha uzun sü- 
re dağınık ve küçük prensliklerin elinde kalması, dışarıdan gelebileceklere elverişli ortam va- 
ratıyordu. Böylece dış tehlike karşısında Anadolu beyliklerinden bazılarının birlik olmaları 
doğal kabul edilebilecek bir oluşmadır. 

Nitekim beyliklerin birbirleriyle vaptıkları savaşın sonunda Hattuşa'da Eski Hitit Krall- 
ou nü kurulduğunu görüyoruz. Şimdi karşımızda çözülmesi zor bir, iki sorun var: Eski Kral- 
hk ne zaman kuruldu ve bu Hitit krallığının yine birer Hitit kenti olan Kussara ve Nesa ile, 
onların güçlü kralı Anitta ile ilişkileri nedir? Bu soruları çözmek için kronoloji (dönemle- 
me) sorununu ele almak gerekmektedir. 


Kronoloji (Dönemleme) Sorunu 


Karum IH Tabakası'nın Assur Kralı Sargon (T. Sarrukin) ile Kültepe Ib Tabakası'nın ise As- 
sur Kralı I. Şamsiadad ve Babil Kralı Hammurabi ile aşağı vukarı çağdas olduğunu yukarıda 
görmüştük. Ancak bu kralların tarihi kesin olarak saptanamamıştır. Nitekim bugüne değin 
öne sürülen uzun, orta ve kısa kronolojive göre yapılan tarihlemcler çok değişik sonuçlar ve- 
rir. Sözgelimi 42 yıl sürmüs olan Hammurabi'nin krallık dönemi uzun kronolojiye göre M.Ö. 


1848-1806, orta kronolofiyc göre M.Ö, 1792-1750 ve kısa kronolojive göre ise M.Ö. 1728-1686 
yıllarına düşer. Dikkat edilirse bu üç kronoloji arasındaki 120 yıllık fark, verine göre tarihle- 
mede 120 vil yanılma demektir. Buna karşılık ileride inceleyeceğimiz Büyük Krallık Döne- 
minin kronolojisi en çok 30 yıllık bir yanılmaya yol açmaktadır. Yani M.Ö. 1460 ile M.Ö. 1190 
arasına egemen olan on iki kralın tahtta bulundukları dönemler, cağdas Mısır kralları ile olan 
ilişkileri bakımından oldukça iyi tarihlenmistir. Buradaki yanılma payı 30 yılı geçmemektedir. 

Eski Krallık Dönemi'nin kronolojisine gelince, onun son buluş tarihini, Boğazköy'de ele 
geçen kral mühürleriyle oldukça güvenilir bir bicimde saplavacak durumdayız. Riemschnei 
der'in ve arkasından Beran'ın belirgin bir şekilde ortaya koydukları üzere Eski Krallık'ın son 
hükümdarı olan IH. Huzziva mn mührü ile, Büyük Krallık'ın kurucusu İL Tuthaliva mn oğ 
Iu Arnuvanda Te ait mühür arasında (Resim 26, 27) biçim ve tip bakımından hiçbir ayrılık 
yoktur. İkisi de Riemsehneider'in ve Beran'ın gösterdikleri gibi daire biçimli şeritlerden 
oluşmaktadır. Her ikisinde de bu çepeçevre şeritler birbirlerinden cifte çizgilerle kesin bir 
şekilde ayrılmışlardır. Bu tip ve stil beraberliği H.Huzziya ile LArnuvanda arasında herhangi 
bir dönem ayrılığının bulunmadığını belirgin bir biçimde açığa vurmaktadır. Bu tarihleme 
yolu çok ilginçür. Görüyoruz ki arkcolojinin stil metodu, tarihlemelerde en aşağı yazılı bel 
geler kadar yararlı olmaktadır. 

Eski Krallık kronolojisi Heinrich Otten'in belirttiği üzere, sözünü yukarıda ettiğimiz üc 
kronolojiden kısasına uvgun düşmektedir. Bugünkü bilgimize göre Eski Krallık Çağı'nda 11 
kral egemen olmuştur. Bunların krallık sürelerini Büvük Krallık Çağt ile bir karşılaştırma ya- 
parak saptavabiliriz. Büyük Krallık Dönemi'nde (M.Ö. 1460-1190) aşağı yukarı 270 yıl süre- 
since 12 kral yaşamış olduğuna göre. beher kralın egemenlik dönemi ortalama 20/22 senc- 
dir. Büyük Krallık Çağı kronolojisinin en çok 30 yıllık bir aldanma payı ile saptanmış oldu 
Şunu hatırlatırsak bu karşılaştırınanın bizi pek yanıltmayacağını söyleyebiliriz. Büyük Krallık 
Çağı'nda öldürme ve tahttan indirme olayları pek az olmuş, Suppiluliuma 10, 11. Mursili 30 
yıl egemen olmuştur. Eski Krallık Çağı'nda ise I. Hattusili ve 1, Murşil nin 30'ar yıl egemen 
olduklarını söyleyebilmemize karşın Murşili”nin Hantili tarafından öldürülmesi ile baslayan 
saray cinayetleri nedeniyle kral başına ortalama 20 yıllık bir egemenlik süresini öngörmenin 
doğru olacağı düşüncesindeyiz. Bu hipoteze göre Eski Krallık sülalesinin M.Ö. 1680 tarihle- 
rinde (1460:220-1680) başlamış olması gerektir. 

Şimdi bu tarihin Beylikler Dönemi'nin son bulma tarihi ile bağdaşıp bağdaşmadığı ko- 
nusunu ele alalım. Yukarıda Beylikler Devri'nin Anita ile son bulduğunu ve onun Kültepe 
Ib Tabakası döneminde krallık vaptığını söylemiştik. Ayrıca Ib tabakasının Assur Kralı I. Şam- 
si-Adad (kısa kronolojiye göre M.Ö. 1750-1720) ile Mari Kralı Zimrilim'in egemen oldukla 
rı döneme girdiğini ve 42 yıl egemen olan Babil Kralı Hanımurabi'nin ilk 20 yıllık dönemi 
ile çağdaş olduğunu belirimiştik. Hammurabi kısa kronolojiye göre M.Ö. 1728-1686 villarin- 
da yasamıştır. Buna göre Anitta”nın, kısa kronoloji esas tutulursa yaklasık olarak M.Ö. 18. 
yüzyılın son dörtlüğünde yani M.Ö, 1725-1700 tarihlerinde egemen olduğu anlaşılmaktadır. 
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Bu durumda Anitta ile Eski Krallık'ı kuran II. Tuthaliva arasında sadece 20 villik bir za- 
man boşluğu kalır. Oysa Anitta I ile I. Hattusili arasında hiç olmazsa 3-1 kralın egemen oldu- 
ğu şüphesizdir. Metinlerde Anitta'nın veliahtı olarak anılan Berua'nın krallık yapıp yapma- 
dgmi bilmiyoruz, Ancak Hattusili Vin vasiyetnamesinden ilerde öğreneceğimiz gibi, babası- 
nın eniştesi olan Llabarna ile babası Papadihnah'ın (Pavatelinah) Kussara'da krallık etük- 
leri anlaşılmaktadır. Bundan başka bazı bilimadamlarinca önerilen Tuthaliva, Nantuzili gibi 
kimseler de Kussara'da, Anitta'dan sonra krallık etmiş olabilirler. LHattusili ve H.Hattusili gi 
bi kralların Kussara kökenli olduklarını önemle belirtmeleri, bu kentin uzunca bir süre kral 
hk merkezi olduğuna bir isaret sayılabilir. Bu nedenle Eski Krallık'ın M.Ö. 1660 sıralarında 
başlamış olduğu kanısındayız. Öne sürdüğümüz kronolojide en aşağı iki kuşaklık (vani 60 vil 
Ek) yanılma söz konusu olabilir. 


Eski Krallık Dönemi Hitt 
Hükümdarları (M.O. 1660-1460) 


1. Hattuşili (M.Ö. 1660-1630) 


Hiüt İmparatorhuğu”nun kurucusu dirayetli kral I.Hattusili, ilgi çekici vasiyetnamesi ile 
Hitit anlatı sanatının güzel bir örneğini vermistir. 

Boğazköy de 1957 yılında Büyükkale K Yapısı'nda ele gecen iki dilli bir metinden, Hattu- 
şa'da kurulan Eski Krallık hanedanının ilk hükümdarının I. Hattuşili olduğu anlaşılmaktadır. 
Bu metnin aslı Akkadça olup şöyle başlamaktadır. “Büyük Kral Taberna, Tavananna nmi: erkek 
kardeşinin oğlu, Hattuşa'da braldı”. Onun Mititçe çevirisinde ise söyle denmektedir: “Büyük Kral 
Hattusa Kralı, Kussaralı adam, Tabarna Hatheşili, Hattuşa Ülkesi'nde kraldı” 

Hattusili bu metinde kendisini kesin bir biçimde kraliçenin erkek kardeşinin oğlu olarak 
tanıtmaktadır. Bu söyleyiş biçimi kendisinin birinci Labarna nim kanından olmadığını açığa 
vurmaktadır. Her ne kadar Gurnev "Hattusili Birinci Labarna'nın kızkardeşi ile karismin er 
kek kardesinin oğlu olabilir” diyerek Hattuşili'nin Birinci Labarna'nın kanından olabileceği 
ni söylerse de, Hattuşili'nin kendisini tavanannaya, yani kraliceyc bağlaması, kralla aynı kan- 
dan olmadığını yeterince dile getirmektedir. Hattuşili'nin Kussaralı oluşu ve tavanannanin ye- 
geni olduğunun bildirilmesi, kendisinden önce bir kralın hüküm sürdüğünü açığa vurmak- 
tadir, Hatti bölümünde söylediğimiz ve daha sonra da göreceğimiz gibi tavananna büyük kra- 
lice demektir. Öyle ise tavanannanın kocası ölmüş, ikisinin bir oğlu olmadığı için verine tava 
naananin erkek kardeşinin oğlu Hattuşili geçmiştir. Ancak metinde söylenmemiş olmakla be 
raber Hattuşili'nin babasının eniştesi herhalde Kussara şehrinde kraldı. I. Hattuşili'nin 400 
yıl sonra kendisini Kussaralı olarak tanıması, Hattuşa'da ortaya çıkan sülalenin Kussara kö 
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kenli olduğunu ve ilk kralın Labarna adını taşıdığım açığa vurmaktadır. Kussara daki Labar- 
na aynı zamanda Büyük Kral adı ile anılıyordu. Labarna adı sonradan Hitit krallarının sevdi- 
ği ve öneni verdiği bir san olacakur, tipki Caesar adının kendisinden sonra gelen bütün Ro 
ma imparatorları tarafından benimsenmesi gibi. Hükümdar, yani “egemen” anlamına gelen 
tabarna (bazı metinlerde Labarna da deniyor) süphesiz bir büyük kral idi. çünkü tavananna 
büyük kraliçe demektir ve eşinin de büyük kral olması zorunluğu vardır. Heinrich Otten vu 
karıda sözü geçen ilki dilli mee ve kurban listelerine davanarak Haitusili'den önce bir La 
barna mn bulunmadığını, Labarna sözcüğünün Hattuşili'nin adı olduğumu ileri sürer: Otten: 
“Kurban listelerine Labarna adı ile başlanmakta, arkasından Hattusili adı anılmaktadır, öyle 
ise Hattuşili ve Labarna aynı kişidir” demektedir. Ancak LHattusili tavanannanın veğeni oldu- 
ğuna göre, babasının eniştesi olan kimsenin kendisinden önce büyük kral olarak yaşamış ol- 
duğu bir gerçektir. Durum böyle olduğuna göre babasının eniştesi olan Labarna'nm Hattu- 
sa da değil, Kussara'da kral olarak yaşamış olduğu anlaşılmaktadır; belki bu nedenledir ki 
Ilattuşa'mını kurban listelerinde ilk Labarna' dan söz edilmektedir. Sözü gecen iki dilli meti 
de gerek L Hattusili'nin gerekse H1. Hattusili'nin kendilerini Kussaralı olarak anmaları, böv- 
le bir Hattuşa kökeninin bulunduğuna işaret etmemektedir. Nitekim aşağıda vereceğimiz Te- 
lipinu Metni'nde de belirgin olarak önce Labarna im sonra da Hattuşil”nin Büyük Kral ol- 
duklan söylenmektedir. Heinrich Otten, Telipinu Metni'ni yazanın Labarna ve Hattusili ad- 
larını birbirine karıştırdığını söyler. Kanımızca bir kral sülalesinde, aradan 100 sil da gecmiş 
olsa torunlar, dedeleri konusunda kesin bilgiye sahiptirler. Bövlece Telipinu Metni'nde yazılı 
olanı gercek olarak kabul etmek. akla yakın gelmektedir. 

Yazılı Kaynaklardan belirgin olduğuna göre sonuç olarak diyebiliriz ki Labarna adlı bir 
kral Kussara'da hükümdar olduktan sonra verine yeğeni Labarna ya da Tabarna adı ile kral 
oluyor, Ancak bu ikinci Labarna bir süre sonra idare merkezini, başkent olmaya her yönden 
elverişli olan Hattusa ya naklediyor ve o vüzden de Hattusil yani Hattuslu anlamına gelen 
bir ad alıvor. Boğazköv'e gidenler “Büyük Rale”nin örnek bir kale, yani zaptedilmesi çok zor 
bir tepe olduğunu görmüşlerdir. Şehrin kurulu olduğu teras da bir duvarla çevrili olduğu 
takdirde korunması kolay, ayrıca çevresine egemen olan bir iskân yeridir. 

Öyle anlaşılıyor ki yerini henüz bilmediğimiz Kussara, savunmaya pek elverisli bir kent 
değildi. Şu var ki LHattusili, biraz asağıda ele alacağımız vasivetnamesinden öğrendiğimize 
göre hastalığında Pankus'u vani ülkenin bütün beylerinden oluşan Soylular Meclisi'ni Kus 
sava'da toplamış ve kendine evlat edindiği torunu LMurşil”yi orada kral ilan etmişti. Bun 
dan dolayı Kussara nin Hattuşa va çok yakın ve büyük olasılıkla havası güzel, ormanlık bir ver 
olduğu izlenimi kendini duyurmaktadır. 

Hattuş sözcüğü kendini kolayca belli ettiği gibi Hatticedir. Hitider ona sonradan kendi 
dillerindeki isim eki olan ayı va da aşi ekleverek Hattuşa ve Hattusas biçimine sokmuşlardır. 
İlk kral bilinçli olarak bu adı alarak. kurduğu sülaleyi verli halka sirin göstermek istemiştir. 
Bunun gibi Tabarna sözcüğünün de Hatti kökenli olduğuna bakılırsa bu politikavı babasının 
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eniştesi başlatmış bulunmakta idi. Nitekim bu davranışa uygun olarak Eski Krallık Döne- 
minde Murşili, Ammuna, Huzziya ve Telipinu gibi Haiti kökenli adlar alındığı görülecektir. 

Eski Krallık Dönemi'nin çok özetlenmiş tarihi, Telipinu Metninde bulunmaktadır. Teli- 
pinu, bu kitapta önerdiğimiz kronolojiye göre M.Ö, 1535 1510 arasında yaşamış olup kendi- 
sinden 150 yıl önceki kuruluş dönemini anlatır. Telipinu Metni'nin 1.Hattuşili ile ilgili bölü- 
mü aşağıdaki gibidir. 


* Büyük Kral, Tubarna Telipinu şöyle söyler: Bir zamanlar Labarna Büyük Kraldı. O dö 
nemlerde, çocukları, kardeşleri, akrabası, kendi kanından olanları ve askerleri çevresinde 
toplanmışlardır. 
Ve ülke küçüktü, ama her nereye akın eiti ise düşman ülkesine güçlü bir kolla egemen oldu. 
Ve o ülkeyi yok etti. Onları (kendi ülkesini) denizin komsusu yaptı, Her seferden geri gel 
diğinde, pr A herbiri bir ülkeye giderdi. Bunlar Hupisna, Tuvanuva UVyanaeNiğ 
de), Nenassa, Landa, Zallara, Purushanda, Lusna kentlerini idare ediymlardı; büyük 
kentler bunların eline verilmişti, 
Arkasından Halttuşili hüküm sürdü. Onun da cocukları, kardeşleri, akrabası, kendi kanin- 
dan olanları ve askerleri çevresinde toplanmışlardı. Her nereye akın etti ise düşman ülkesi 
ne güçlü bir kolla egemen oldu, ve o ülkeyi yok etti, Onlan (kendi ülkesini) denizin kom- 
susu yaptı. Ancak Prensin adamları başkaldırınca, evleri yıkmaya, efendilerine ihanet etme 
ye ve onların kanlarım dökmeye basladilar” 


Hitiderin daha LHattusili döneminde gercekten Halep'e kadar akınlar vaptığını kendi 
ağzından da öğreniyoruz. Bunu yukarıda sözünü cttigimiz 1957'de bulunan iki dilli metin 
de anlatmaktadır. 


“ Büyük Kral Tabarna, tavanannanın kardeşinin oğlu Haitusa da kraldı. Sahuitia üzeri- 
ne yürüdüm, sehri yakıp yıkmadım ama dolaylarını yok ettim. Birliklerimi iki yerde biraktim 
ve onlara her çeşit mal verdim. Zabbar üzerine yürüdüm ve onu yok elim. Kentin tannlanr- 
ni (yani heykellerini) ve öç Majaltun arabasını Arinna'nın güneş tanricasina çıkardım, 
bir gümüş boğayı Fırtına Tunrisi”nn tabinağına ve dokuz lann heykelini Mezulla Inpina- 
gna cıkardım. 

Gelen yılda Alhala (Alalah-Tell Açana, Antakya vanında) üzerine yürüdüm ve onu yok 
eitim. Gelen yılda Arsava Ülkesi üzerine yürüdüm. Büyükbaş hayvanlarını ve koyunların 
aldım.” 


Metinden belirdiğine göre bu akınlar daha çok yağına için yapılıyordu. Nitekim Hattu- 
şili akınlarının başarılı sonuçlar vermediğini kendisi de gizlememektedir. Arzava'ya yaptığı 
akımdan sonra olanları şöyle anlatmaktadır. “Arkamdan Hannigalbat lurri) Ülkesindeki düş 
man ülkeme girdi ve ülkeler benden koptular. Sadece Hatiuşa kenti elimde kaldı.” Ancak bu yağma 
amacı güden akınlar sürüp gitti. 
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“ Gelen yılda Hattusili sefere çıktı ve Büyük Kral aslan gibi Puran (Firat) /Frmağı”ın geç 
ti. Hassutva) kentini bir aslan bencesi ile eline gecirdi. Üstüne tox yığdı ve oradan aldı 
gı mallarla Hattuşa'yı doldurdu; gümüş ve altının ne başlangıcı vardı ne sonu. Arma 
rukun Fırtına Tanrısı, Halap, Allatum, Adalur ve Liluri'nin firma tannlarını, iki 
gümüş boğa, gümüş ve altından üc heykeli, güneş tanncası Arinna ya cıkardım. Alle- 
lum lanrıçasının kızı Hepat üc gümüşten heykeli, iki altından heykeli, bunları Mezul- 
la Tapınağı'na cıkardım. 

Ben Büyük Kral, Tabarnı, Zippaşna üzerine yürüdüm ve Hahhu Kentini bir aslan gi 
hi yere vurdum. Zippesna Kenti'ni yok ellin ve onların tanmlarını Arinna nin. Güneş 
Tannıcası'na çıkardım ... Purani (Firat İrmağı”ıı) kimse gecememişli. Ben, Büyük 
Kral, Tabarna onu yayan gectim, benim ardımdan birliklerim de yayan geçtiler. Sargon 
da onu geçmişti. Ancak o (Sargon) Hahhu şehrine bir kötülük yapmamıştı, kentin içi 
ne ates atmamış ve dumanını Firtma Tanrisi'na çıkarlmamışlı. Ama ben, Büyük Kral, 
Tabarna, Hahhu kralını, Hassu kralını yendim, kentlerinin içine ateş attım ve duma: 
nini göğün günes tanvısma ve firtina tanrısına çıkarttım ve Hassu kralını yük araba 
sinin önüne koştum.” 


Bu akınlar veni bir devlet kuran Hititler icin en önde gelen uğraş idi. Öyle ki bu sefer- 
lerin mitoloji konusu olduğunu da görüvoruz. Bir eski Hitit metninde bir boğanın krala ve 
ordusuna boynuzlarıyla Toros Dağları arasından geçit açtığını ve onlara denizin ve Halep'in 
yolunu sağladığını görüyoruz. Aynı konu, kökeni Hatti Dönemi'nde olan bir eski Hitit du 
asında da islenmektedir: “Araf sağlıklı olsun, kraliçe, prensler ve birlikler ve ülkesi de öyle. Ülkesi bu 
yönde de denize öbür yönde de denize komsu olsun”. Böylece bütün çaba bereketli topraklara, de- 
nize ve Suriye ile Mezopotamya'nın uygarlık dünyasına ulaşma amacına yönelmişti. Akınla- 
rın bilinçli olduğu ve tarihsel bir görüşe dayandığı da göze çarpmaktadır. Dikkat edilirse Hi- 
üt kralı kendisine büyük bir örnek seçmişti. O, Suriye ve Mezopotamya içlerinde yaptığı bu 
akmlarıyla Anadolu içlerine kadar akın yapmış olan Akkad Krah Sargon'un seferlerine yüz- 
lerce vil sonra karşılık verir gibidir. Hattuşa'nın egemen güçleri, bir an önce denize ve güne 
yin büyük merkezlerine ulasmak, onların zenginliklerinden, yüksek uygarlıklarından yarar 
lanmak istiyorlardı. Onun için ilk erekleri Halep gibi ileri düzeye ulaşmış kentlerdi. Bu akın 
lar Hitlerin Anadolu'nun öteki yüksek kültürlü yerli halkı Hurriler ve daha güneyde, on 
lardan da daha yüksek düzeyde olan Mezopotamya kavimleri ile ilişki kurmalarım sağladı. 
Böylece Hitit Dünyası kültür ve sanat alanlarında, Mezopotamya'nın varlıklarından etkilen- 
di (bkz. asagida sanat bölümü). Hititler kullandıkları Akkadlı civi yazısını bu dönemde ku- 
zey Suriyeli bir yazı okulundan aldılar. Bu yazı tipi Eski Babil'den önce kullanılan bir çeşiti. 
Mitanni” de egemen olan Hurrilerin de aynı yazı tipini kullanmış olmaları ilgi çekicidir. 

Raci Temizer'in idaresindeki İnandık kazılarında gün ışığına çıkan bir bağış belgesinde 
bulunan mühür baskısı, Kemal Balkan”ın doğru olarak saptadığı gibi 1,Hattuşili dönemine 
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ve bu kralın kendisine aittir. Böylece bu güzel buluntu bize en eski Hitit kral mührünü ka 
zandırınıştır. 

Genç ve enerjik bir ulusun bu akınları başarılı idi. Ancak alınanı korumak ve disiplinli 
bir idare kurmak kolay değildi. Biraz sonra aşağı yukarı bütünü ile vereceğimiz Hattuşili Va 
siyetnamesi'nde veliahtın başkaldırdığını göreceğiz, Bununla beraber dirayetli bir kişi olan 
Hattuşili, duruma egemen olmuş ve veliahtı Hattuşa'dan uzaklasurarak yerine evlat edindi- 
gi torunu Mursili'vi tahta çıkarmayı başarmıştır. Kussara da hasta yatağında dile getirdiği bu 
ilginç ve eşsiz eser, tarihin ilk siyasal vasivetnamesi ve geçmiş dönemlerin en güzel yazın (ede- 
biyat) yapıtlarından biridir. 

Burada Hattuşili, veliaht olarak saptanan yeğeninin yerine ne için torunu Mursili vi ge- 
tirdiğini anlatmaktadır. Ancak Pankus'a, yani bir tür senato ya da lordlar kamarası olan soy- 
lular kuruluna karşı hesap vermek düşüncesiyle konuyu bütün ayrıntılarıyla ele almaktadır. 
Dil çok renkli ve etkileyicidir. Burada büyük bir rahatlık ve içtenlikle söylenmiş sözlerde yal 
nız büyük kralın ailesi ve soylular topluluğu ile olan ilişkilerini değil, onlardan başka, Hitit- 
lerin günlük yaşamları üzerinde de ilginç bilgiler edinmekteyiz. 


“Büyük Kral Tabarna soylular topluluğuna ve ileri gelenlere seslendi: 
-Bakın, ben hasta oldum ve size genç labarnanın adını vermiştim; 

o tahta geçecekti ve ben Kral, 

Onu oğlum yablım, kucahladim ve yükselttim. 

Her zaman onunla ilgilendim. Ancak, o, bu çocuk nasıl davrandı, 

bu olacak şey değildi. 

O hiçbir göz yaşı dökmedi, hiçbir merhamet göstermedi; 

soğuk ve kalpsiz. 

O zaman ben, Kral onu sorguya cektim ve yanıma çağırdım: “Simdi 

ne olacak? Artık kimse kardeşinin oğluna bundan sonra da bebekmis 

gibi bakamaz ya” Kralın sözünü dinlemedi, 

Anasının sözünü, o yılanın sözünü dinledi. Ve erkek kardeşleriyle 
hiskardesleri ona, ara bozucu sözler taşıdılar; onların sözlerine 

kulak verdi. Ve bunu, ben kral duydum. 

Böylece savaşa savaş açıyorum. 

Yeter artık. O bundan böyle benim oğlum değil. - Ama o zaman anası inekler gibi bağır 
du: 

Benim gibi güçlü bir ineğin ana kucağını parçaladılar Onu mahvettiler ve 
Sen onu öldüreveksin! -Ben, Kral, ona bir kötülük mü işledim? 

Onu rahip yapmadım m? 

Her zaman onun iyiliğini düşündüm ve onu takdir ettim ama o benim, kralın isteğine sev- 
gi ile karşılık vermedi. Nasıl olur da kendi isteği ile Hattuşa için sevgi besler? 
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Onun anası bir yılandır! Ve söyle olacaktır: Anasının erkek 

Kardeşlerinin, kız kardeşlerinin sözlerini dinleyecektir. Ve o zaman yaklaşacaktır; 
yaklasacakün, óc almak için! Ve beylere, ileri gelenlere ve görevlilere, benim adamianma ye 
min edecektir. Bakin, kral uğruna, 

teker teker öleceksiniz ve öyle olacaktır; o hepinizi mahvedecektir; 

ve bir kan banyosu yaplırınaya haşlayaraktır. Ve o 

sakınca nedir bilmeyecektir. 

Hatti'nin oğulları olan herkesin başına gelecektir: O böylece yaklaşacaktır, yaklaşacaktır 
ve kimin olursa olsun büyük baş ve kücük baş hayvanlarını götürmek için! Ben disari 
daki düşmanlarını 

kılıçla yendim, ve ülkemi huzur ve bang icinde tuttum. 

Simdi (bu iş) oraya vnrmamalı ve o ülkemi kargaşalığa 

sürüklememelidir. Artık bundan sonra o şehirden aşağı inip istediği yere salınarak gilme 
melidir. Bakın 

ben oğlum Labarna ya bir ev verdim, ona yeterince toprak verdim. 

Yeterince büyükbaş hayvan, yeterince küçükbaş hayvan ona 

verdim. Uslu oturduğu süyere yesin içsin, 

istediğinde eskisi gibi, yukarıya kente gelsin. Ancak can sıkacak 

davranışta bulunursa, ya da herhangı bir kötülük, herhangi bir 

bozgunculuk yaparsa Yukarıya kente gelmesin, evinde otursun.” 


Bunları söyledikten sonra Hattuşili yeni buyrultusumu bildirir: 


“ Bakın buraya, Murşili simdi benim oğlum. Onu (Kral olarak) tanıyacaksınız. Onu tah 
ta oburtacaksınız. Tanni onun kalbini bircok iyi hasletlerle doldurdu. Bir aslanın yerini, tan- 
n ancak bir aslana verir” 


Hattuşili veliahtı övdükten sonra sözlerini soylular topluluğuna yöneltir ve onlardan ye 


ni kralı sevmelerini ve saymalarını ister; 
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* Bir savaş kobluğunda ya da hir bashaldirma olduğunda 

Siz görevlilerim ve ülkenin büyükleri oğlumun yanı sıra olub ona 

yardımcı olunuz. 

Ancak üç vil sonra sefere çıkmalıdır. Daha şimdiden onu bir 

kahraman kral yapmak arzusundayım. 

Ama daha simdiden, henüz o duruma gelmeden, ona krala gösterilen 

saygı yapılmalıdır. 

Sizin için o tanmsal güneş kralının sulbundendiy, böylece onu bir 

kahraman kral olarak yetiştiriniz. 

Eğer onu daha çocuk yayla savasa götürürseniz onu sağlıkla geri gelirmeye bakın; 


ve sizin topluluğunuz bir burdunki gibi olsun. 

Artik kavga olmamalı; onun görevlileri bir ananın cocuklarıdır. 

Sizi artık bir kalb, bir göğüs ve bir duygu birbirinize bağlıyor. 

Sakın kendinizi büyük görmesin, armuzda hiçbir kimse ona rakip 

olmasın ve buyrultuya karşı çıkmasın; 

Böyle bir davranışı, Sinahuva ve Urabira kentlerinin yaptığı harekeli siz yapmayınız. Kötü 
lük size bir kez yapışmamalıdır. 

Yoksa benim oğlum size benim ötekine yaptığını yapan 

Siz, benim sözlerimi ve benim sağduyumu bilenler 

oğlumu heb sağduyuya doğru eğilin. 


Hicbiriniz diğerini geri itmemeli ve hicbiriniz ötekine kötülükte 
yardımcı olmamalıdır. 

Kent yaşlıları konuşmamalı; 

oğluma hiç kimse kendi akan icin başourınamalıdır. 


Oğlum! Haiti min yaşlıları sana söz yoneltmemelidir: 

hiçbir kimse, ne Kussara dan, ne Hemmuca dan ne de Tamalkia dan ya da Zalba dan; 
onun gibi halklan hiçbiri sana söz yonelimemelidir. 

Oğlum Huzziya ya bakınız Ben, kral, onu Tappassanda Kenti'ne 

kral yaptın. Ama oradaki adamlar onu kullandılar ve onu kötüye sürüklediler: onu bana 
düşman kıldılar: Babana başkaldır” dediler. 

Tabbassanda sarayları günahla arınmadılar. 

Günahtan arınmayı sen yerine getirmelisin,” 


Hattusili bundan sonra oğlu Huzziya ve kizi ile olan çatışmaları anlatır. Öyle anlaşılıyor 
ki Büyük Kral yuvasında pek mutlu değildi. Bu çatışmalar ayrıca ülke için de cok zararlı ol 
muştur. Nitekim bu kargaşalıklara vukarda ele aldığımız Telipinu Metni de işaret etmekte- 
dir. Hattuşili bu zor günleri şöyle anlatıryor: 


“Bunun üzerine, ben kral, Huzziya si yerinden aldım. Hatti nin oğulları Hattusa da birbir 
lerine düşmüşlerdi. O zaman kızını kullandılar, ve onun erkek nesli olduğu irin onu bana 
düşman kıldılar: “Babanın tahtı icin bir erkek cocuk yok! Oraya biy uşak oturacak. 

Bir uşak kral olacak” dediler Ve böylece o, Hattuşa kentini ve sarayı benden ayırdı, ülke büyük- 
leri, ve benim kendi saray soylulanın bana karşı açıkça düşman oldular 

Ye o bütün ülkeyi birbirine katü. 

O zaman kardeş kardeşi kavgada öldürdü, 

dosi dostu öldürdü. Hatti nin cocukları 

öldüler Ve kimin büyük baş hayvanı kücük baş hayvanı, 

bir evi, hir samanlığı, bir üzüm bağı, toprağı, 


öl 


kimin alnı, gümüşü, değerli taşları, madenleri, 

tuncu var idiyse ve bütün mallar, bu 

karışıklık döneminde yok olup gitti. 

Sonra tanvdar kia elime verdiler O Haiti nin oğullarını ölüme götürmüşüü ya! 


Ve, ben kral, kızdan bütün varlığım istedim. sana az bile versem 

Hatti nin oğulları beni dilleri ile sorguya cekeceklerdir.” 

O zaman o sunu söyledi: “Beni yok olmağa atün”, Bunun üzerine ben kral, kiza biraz (mal) 
verdim. O zaman o şöyle söyledi: Neye bana bu kadar az verdin?” 

Ben, kral, konuştum: “Azdır! Ancak sana bol hayvan 

ya da bol toprak verseydim o zaman 

ben kendim ülkenin kanını emmiş olurdum.” 

Kim benimle başımı ve benim adımı kirletti. Ve ben, kral, kizi aldım ve onu Hattuşa'dan 
buraya aşağıya getirdim. Şimdi buyuruyorum: Toprak ve mülk, toprak ve mülk için. 
Hayvan hayvan icin: O babanın sözünü bir yana itti, 

Hatti oğullarının kanini emdi. Simdi ama 

kentten sürüldü. Evime gelirse evimi 

ykacaklır. Hattuşa kentine gelirse 

onu ikinci kez (bizden) ayıracaktır. Taşrada ona 

bir eu verilmişlir. Yesin tesin. 


Siz ama ona hiçbir kötülük yapmayınız. O kötülük yaptı. 

Ben ona karşılık kötülük yapmayacağım. Beni baba diye 

anmadış ben onu kizim diye anmıyorum. 

Bugüne kadar ailemden hiç kimse benim buyrullularımı uygulamadı. 
Mursili, sen benim oğlumsun, bunu sen yab.” 


Bunun ardından Hattuşili veliahta öğüüerini verir: 


“Böylece babanın sözlerini tut. babanın sözlerini lulluğun sürece 
ekmek yiyip su içeceksin. Olgun adam olduğun 

zaman ise günde iki üç kez ye, kendine işi bak. 

İcine yaşlılık cöktüğünde kana kana ic. 

O zaman babanın sözlerini bir yana birakabilirsiu." 


Büyük kral aynı öğütleri soylular topluluğuna ve ülkenin ileri gelenlerine de verir: 
“Sizler benim en yüksek görevlilerimsiniz! Ve benim, 

sizler de kralın sözlerini tutunuz. Siz yalnız ekmek yiyip sa iceceksiniz. Böylece 

Hattuşa ayakta kalacak, ülkem de 
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huzur ve bans içinde olacak. Ama siz kralın sözlerini tutmazsanız 
gelecekte yaşanlınızı sürdüremezsiniz; yok olursunuz! 

Kim kralın sözüne önem vermeyecekse o şimdiden 

ölmelidir. Böyle birisi benim bakanım, benim en yüksek 
göreililerimden biri olmamalı! 

Onun tenasül aleti kesilmelidir. Büyükbabam 

Pu Lugal-ma mn sözleri ile böyle oldu. Onun çocukları 
baskaldirmaya ililmediler mi? -Benim büyükbabam 

kendi oğlunu Sanahuitta da veliahi ilan etmişti. 

Ancak sonra kendi görevlileri, ülkenin büyükleri onun sözlerini 
dinlemediler. Ve Papahdilmah'ı tahta çıkardılar Şimdi kac yıl gecti aradan ve kaç kişi fela 
keiten kurtuldu? Nerede büyüklerin evleri? Bunlar yok olmadı mi? 


Sizler, benim, Büyük Kral Labarna nin, sözlerini tutunuz. 

Tuttuğunuz sürece Hattuşa kenti ayakta kalacak ve siz ülkenizi 

barışa ulaştıracaksınız. Yalnız ekmek yiyip su içeceksiniz. 

Sözlerimi tutmazsamz, ülkeniz yahanaların eline geçer. Ancak sizler tannlara da saygıdan 
geri kalmayınız: Onların ekmek payi, 

onların sarap payı, 

onların çorbaları, onların yemekleri sofraya konmalıdır. 

ve sen Mursili bunu ne savsaklamalisin ne de unutmalisin. Ama 

savsaklarsan felaket yine gelir, eskisi gibi. 

Böyle olsun.” 
Haittuşili Murşili”ve son öğütlerini veriyor: 

^ Sana sözlerimi ilettim ve bu levhayı (tableti) sana aydan aya okusunlar; böylece 

benim sözlerimi ve tecrübelerimi hep kalbinde saklayacaksın. 

Ve benim görevlilerini, ülkenin büyüklerini merhametle idare et! 

“Birinde hainlik sezersen, biri tanrı önünde günah işlerse ya da biri yersiz bir söz ederse 
bu durumlarda Pankus'un (soylular topluluğunun) düşüncesini sor, 

Arkadan kötü konuşmaların sonuçları da 

Pankus'un kendi iyiliği için önlenmelidir. Oğlum kalbine ne 

yerleştirdimse hep ona göre hareket et.” 


Ve en sonda vasiyetnamenin acıklı sözleri: 


“ Cesedimi yıka, gerektiği gibi! 
Beni göğsüne bastır, ve göğsünde iutarak 
beni toprağa göm.” 
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Büyük kral Tabarna'nın tableti: Büyük kralın Kussara'da hastalanışı ve küçük yaştaki 
Mursili'vi krallığa getirişi. 


I.Mursili (M.Ö. 1630-1600) 


Babili yıkarak Hammurabi sülalesine son verdi. İmparatorluğun Yakındoğu'ya 
(Mezopotamya'ya) ve deniz kıyısına ulaşma politikasını saptadı. 

Hattuşili'nin torunu ve adoptif oğlu olduğunu Hattışili'nin vasiyetnamesinden öğren- 
diğimiz I.Murşili üzerindeki diğer bilgimizi, bir bölümünü vukanda verdiğimiz Kral Telipi- 
nu (M.Ö, 1535-1510) Metni'ne borçluyuz. Orada Mursili ile ilgili şu satırları okuyoruz: 


“ Murşili, Hattuşa'da egemen olduğu sürede onun çocukları, kardeşleri, akrabası, kendi ka- 
nından olanları ve askerleri çevresinde toblanmışlaydı ve düşman ülkesini güçlü kolla diz 
ginledi. Kendi ülkesini denizin komşusu yablı. 

ke o Halpa (Halep) üzerine yürüdü ve Halpa yi yakıp yıktı. Halpa'dan aldığı tutsakları ve 
onların mallannı Hatluşa ya getirdi. Ondan sonra Babil'e yürüdü ve Bakili yakıp yıktı. 
Hurrilere de saldırdı ve Babil'den aldığı tuisaklarla onların malların Hattuşa ya götürdü. 
Ve Hantili (sarayda) içki sunucubası idi. Karsı Harapşili Murşili'nin kızkardeşi idi. Zi- 
danta Hantihi'ye yanaştı ve bunlar kötü bir is yaptılar. Mursili si öldürdüler ve böylece kan 
akıtidar” 


Öyle görülüyor ki Mursili, büyükbabası Hattuşili'nin Suriye'yi ele geçirme politikasını bi 
lincli olarak sürdürmüş, ayrıca Babil'e kadar uzanıp bu şehri vakıp yıkmış ve bövlece M.Ö, 
1550 sıralarında Hammurabi sülalesinin son bulmasına neden olmuştur. Bundan sonra Ha- 
lep artık Hitit Devleti'nin ayrılmaz bir parçası olacaktır. Nitekim Büyük Krallık Dönemi'nde 
I.Şuppiluliuma'nın Halep Kralı Talmi-Şarruma ile yaptığı anlaşmada şöyle bir bölün vardır: 


“Eskiden Halep krallarının ülkesi Büyük Krallık'ta. Ama onlann krallığını Hatti Ülkesi'nin 
kralı Büyük Kral Hattusili ‘berbat’ etti. Hatti Ülkesi'nin krah Hattuşili'nin torunu Hatti 
kralı, Büyük Kral Murşil. F Taleb Ülkesi krallığını ve Halep Ulkesi'ni ortadan yok etti. " 


Murşili”nin güclü idaresi ne yazık ki sarav entrikasina kurban gitti ve yukarıda verdiği 
miz Telipinu Metni'nde anlatıldığı gibi bu dirayetli hükümdar, başarılı Babil seferinin dö- 
nüşünde, enistesi Hantili ve onun kayınbiraderi Zidanta tarafından öldürüldü. Telipinu 
Metn”nde Hantili, Mursili'nin karısının kocası, vani ikinci kocası olarak gözükmektedir. 
Ancak civi vazısında kızkardeş (NİN) ve eş (DAM) işareti birbirine çok benzer. Birçok bi 
limadamı Hititlerin ahlak kurallarına çok sıkı bağlı olduklarını düsünerek burada yazarın 
farkına varmadan bir yanlış yaptığını kabul ederler ve metni Murşili'nin kızkardeşi diye 
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okurlar, Buna karşılık Kammenhuber bu kadar önemli bir konuda yazarın yanlış yapması- 
nın söz konusu olamavacağını söyler. Böylece bu görüşe dayanarak Hantili'nin Mursili vi 
öldürmesi için bir neden de vardır denebilir. Ancak Otten, “kurban listelerinde Murşi 
İnin karısının adı Kali olarak gecer” demektedir. Mursili adının hangi dilden olduğunu 
filologlar kestirememektedirler. 


LHanüli (M.Ö. 1600-1570) 


Elini kana bulayarak tahta gecen Hantili'nin adı Luvicedir. Kendisi belki de güneyden 
gelmiş bir Luvili idi. L.Hantili dönemi üzerindeki bilgimizi de Telipunu'nun “Hitit Tarihi 
Özetine borcluvuz. Bu metne göre Hantili de Suriye'yi elde tutma politikasını sürdürmüş 
tür. Ancak Hurrilerin saldırıları sonucu Kraliçe Harapşili ile prenslerin öldürülmesi, sayayda 
ve ülkede taht kavgasının ve kargaşaların süregeldiğini açığa vurmaktadır. Yasalar kurulma 
nus ve devlet daha yerine oturmamıştı. Bununla beraber Hantili çaba göstermekten ve Hitit 
kentlerini korumaktan geri kalmıyordu, Gerçekten bir metinde kral sóvle demektedir: 


“Hatti Ülkesi'nde hiçkimse şehirlerde surlar inşa etmemişti. Ben, Hanüli, bütün 
ülkede duvarlarla borunmus kentler yaptım ve Hattuşa kentini de tahkim ettim 
(duvarlarla çevirdim).” 

Boğazköy”de Büyükkale'de IVe katında gün ışığına çıkarılan yapılarla, yine orada inşa 
edilmiş olan kent duvarının güneydeki bölümünün gerçekten Hantili döneminde yapılmış 
olınası mümkündür. 

Büyük Krallık Dönemi'nde IV.Tuthaliya, Hantili sürecinde Kaşkaların Hatti Ülkesi'ne sal- 
dırdıklarını, Nerik Kenti'ni yakıp yıktıklarını, babası Hü.Hattuşili ise Hantil”nin Kaskalara kar- 
şı öncü birlikler kurduğunu söyler, Ancak Kaskalar üzerinde cok güzel bir araştırma yapmış 
olan Einar von Schuler, Eski Krallık Dönemi'nde Kaşkalarla ilgili hiçbir belgenin bulunmadı- 
ğına göre, sonraki kralların verdiği bu bilginin doğru olmadığını ileri sürmektedir. Von Schu 
ler Kaşkalardan söz eden ilk belgelerin LArnuvanda sürecinde başladığını belirtmektedir. 

Telipinu nun metninden Hantil”nin yaşlı olarak öldüğünü öğreniyoruz, Bu nedenle 
krallık döneminin 20 yıl kadar sürmüş olması gerekmektedir. 


I. Zidanta (M.Ö. 1570-1560) 


Hantili' nin damadı olan Zidanta'nın adı Luvicedir, Belki her ikisi de yalnız adları ile de 
šil, kökenleri ile de Luvili idiler. 

I.Murşili'nin öldürülmesi ile başlamış olan sarav cinayetlerinin ardı kesilmemişti. Telipi- 
nu'mm metninden öğrendiğimize göre, Zidanta bir kez daha elini kana buladı ve tahta geçmek 
amacı ile Hantili'nin oğlu Piseni'vi (Kasseni olarak da okunuyor) ve bazı prensleri öldürdü. 
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Zidanta kısa bir süre icin kral oldu: Murşili'yi Hanüli ile birlikte öldürdüğüne ve Hanti 
İl de uzun süre krallık ettiğine göre, kendisinin yaşlı iken kral olduğu anlaşılıyor. 

Telipinu Metni'nde Zidanta'nın yaptığı işlerden söz edilmemektedir, Bazı filologlar Kiz- 
zuvatna Kralı Pilliya ile yapılmış olan bir antlaşmanın onun dönemine ait olduğunu kabul 
etmektedirler. Ancak bu kesin değildir ve bu antlaşmanın Il.Zidanta döneminde yapılmış ok 
ması daha geçerli görülmektedir. 

Kötülük kötülüğü doğurur. Elini iki kez kana bulayan Zidanta”nın kendisi öz oğlu Am- 
muna'nın eli ile can verdi. 


Ammuna (M.Ö. 1560-1540) 


Adını Hattice bir kutsal dağdan alan Anımuna babasını öldürüp tahia geçti. Telipi 
nu' nun Hitit tarihi özetinde şu satırları okuyoruz: 


“ 


.— ve Zidanta kral oldu ve o zaman tanrılar Pin” nin kanının hesabımı sordular; ve 
tanrılar Ammuna yı, kendi oğlunu kendisine düşman yaptılar ve o, babası Zidaniayi 
öldürdü.” 


Metnin geri kalan bölümünde Ammuna ile ilgili satırlar iyi korunmamıştır. Orada onun 
kral olduğu dönemde ürünlerin azaldığı, hayvanların açlıktan kırıldığı anlamına gelebilecek 
yarım kalmış sözler okunmaktadır. Hitit Krallığı kötü günler yaşıyordu. Laroche'a göre Am 
muna bir “vakayiname'nin, yani olaylar anlatan bir eserin müellifidir. 


I. Huzziya (M.Ö. 1540-1535) 


Huzziya sözcüğü bir Hatti tanrısının adından alınmadır. Bu kral hakkında Telipinu”nun 
Hitit tarihi özetinde verilen bilgi iki satırdan oluşmaktadır: 


“Ondan sonra Huzzia kral oldu. Onun birinci kızkardeşi (en büyük ablası?) Istapariyas, Te 
lipinu nun karısı idi. Huzzia onlan (ablasını ve Telipinu' yu; öldürmek isteyince Telipinu 
onları (kendisini öldürmek isteyenleri, sürgüne gönderdi.” 


Boğazköy'de bulunan bir mühür baskısında gördüğümüz Huzziva' tun daha sonra yaşa 
mış N.Huzziya'ya ait olduğu kabul edilmektedir. 


Telipinu (M.Ö. 1535-1510) 


Tahta çıkış yasasını çıkardı. Böylece ülkeyi zayıflatan iç kavgaları önledi. Arzava ile an- 
laşma yaparak Hitit Devleti'nin bir yabancı krallıkla gerçekleştirdiği ilk antlaşmayı imzaladı. 
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Yukarıda gördüğümüz üzere Telipinu sürgüne gönderdiği Huzziya'nın yerine kral ol- 
muşlu. Aynı belgede Hassuva'va yaptığı seferi anlatırken “Ben, Telipinu, babamın tahtına otur- 
duğum zaman” diyerek kalıplaşmış bir deyim kullanır. Aslında kendisinin Kussara-l Tattuşa 
hanedanı ile ilgisi, Huzziya”nın ablası olan Ispataria ile evli olmasından ileri geliyordu. Yani 
o da sülalenin kanından olmayıp bir damatfı. 

Telipinu, Hitlerin Hattilerden aldıkları bir tanrının adıdır. Tanrı Telipinu darılıp git- 
tüğinde bütün doğa ölür, o gelince de veniden canlanır. Asıl adı şüphesiz başka olan Telipi 
nu'nun kral olunca bu adı alışı, bilinçli bir davranışa işaret eder. Bu demektir ki Telipinu Hi 
ut Ülkesi'ne yeni bir yaşam kazandiracakti. Nitekim Hattuşa'ya davet ettiği bir danışma ku 
rulunun önünde bir buyrultu ile saray için yeni bir yasa ortaya koydu. Yukarıda birçok kez 
değindiğimiz Telipinu Metni nde şu buyrultuyu okuyoruz: 


“Birinci kadından doğan erkek cocuk kral olur. Eğer birinci sıradan bir prens yoksa, ikinci 
sıradan olan erkek çocuk kral olur. Bir kral çocuğu, bir oğlan mevcut değilse bu durumda bi- 
rinci sıradan olan kız evlendirilir. onun kocası kral olun” 


Her ne kadar Telipinu'nun kendisi de tahta bir önceki kralı sürgüne göndermekle geç- 
misse de, kurduğu vasa ile Eski Hitit Krallığı Dönemi'nde adet haline giren cinayetlere ve 
taht kavgalarına bir son vermesini bilmiştir. I. Hattuşili ve E. Murşili kendilerinden önceki 
kralın tayini ile tahta geçtiler. Hantili, Zidanta ve Amınuna ellerini kana bulayarak kral oldu 
lar. Böylece Telipinu çok yararlı bir iş yapmış oldu. Telipinu'nun şüphesiz pankusun, yani 
soylular topluluğunun da onayı ile kurduğu yasa büyük iş vapmış oldu. Kurduğu yasa Büyük 
Krallık Dönemi'nde olduğu gibi uygulanacaktır. 

Telipinu tahta çıktığında siyasal durum bozuktu. Arzava Ülkesi'ndeki başkaldırımlar Gü- 
nevbatı Anadolu'dan çekilmeyi gerektirmişti. Buna karşılık yeni kral, yukarı Firat boylarındaki 
Hitit egemenliğini oraya yaptığı bir seferle korumayı başardı, Ancak güneyde durum nazikti. 
Adaniya (Adana) düşmüş, Kizzuvatna ve güney kıyılar elden gitmişti. Telipinu, Kizzuvama Kra- 
h İşputahşu ile antlaşma yapınak zorunda kalmıştı. Bu Hititlerin imzaladıkları ilk devlet antlas- 
masıdır, Şu var ki Akkadca ve Hititçe nüshaları olan antlaşmanın metninden pek bir şey kalma- 
mıştır. Sonraki dönemlerde yazılınış bir katalogda antlaşmanın başlığı kavdedilmekte ve met- 
nin tamamının bir tek tablet üzerinde yazılı olduğu bildirilmektedir: “Bir tablet, antlaşma: Kiz- 
zuvatna Kralı İsbutahşu ve Hatti Krah Telibinu”nun imzaladıkları antlaşma. Tam metin.” 

Tarsus ta Hetty Goldman tarafından yapılan kazılarda sözü geçen Kizzuvatna Kralı 
İşputalışu”ya ait bir damga mührün pişmiş toprak üstündeki baskısı ele geçmişti. Müh- 
rün dış kenarını çevreleyen civi yazılı yazında “Parıyavatri'nin oğlu, Büyük Kral İşbutah 
şu” sözcükleri okunmaktadır. Bu mühür baskısı yardımı ile bu bölgenin gerçekten Kiz 
zuvatna olduğumu, ayrıca buradaki büyük kral sanından (titre'inden) da Kizzuvatma kra 
nin artık bağımsız ve Hitit Ülkesi'nin hakimi ile eşit güçte bir devlet başkanı olduğunu 
görüyoruz. 


Alluvamna (M.Ö. 1510-1500) 


Bogazkóv'de bulunmuş bir kurban listesinde T (elipinu) ve karısı (İşatapariya) "dan son- 
ra Al(luvamna) ve karısı Har(apsili) nin adları gelmektedir. Allıvamna'nın adı Boğazköv'de 
cle geçen ve iki bağış belgesine ait mühür baskılarında da anılmaktadır (Resim 25). Söz ko- 
nusu baskıların ikisi de aynı mühre ait olup metin şu sözcüklerden oluşmaktadır: “ubarna, 
Büyük Kral Alluvamna mn mührü, (sözleri) Kim degiştirirse öldürülecekibr”. Boğazköy'de bulun- 
muş olan bazı tablet parçacıklarındaki Alluvamna adının da bu krala ait olduğu kabul edil- 
mektedir. 

Söz konusu bağış belgeleri, Eski Krallık Dönemi'nde, büyük kralın istediklerine devlet 
malından bağışladığı mülkün belgesidir. Böyle bir bağıs belgesinin çok iyi korunnuuş örneği 
Raci Temizer'in idare ettiği İnandık kazılarında bulunmuştur. Hitit çivi yazısı ile Akkad di- 
linde kaleme alınan tableti Kemal Balkan vayınlamış ve belgenin I. Hattuşili'ye ait olduğunu 
saptamış bulunmaktadır. 


II. Hantili (M.Ö. 1500-1490) 


Boğazköy kurban listelerinde Alluvamna ve karısı Harapşili'den sonra Kral Hantili yer 
ahnaktadır. Bu kralla ilgili şimdilik herhangi başka kesin bir bilgiden yoksun bulunuyoruz. 
Bununla birlikte Rizzuvatna Kralı Eheya'nın bir Hitt kralı ile vaptığı Akkad dilinde yazılmış 
bir antlaşmayı H. Otten Hantili Iye bağlamaktadır. 


IL Zidanta (M.Ö. 1490-1480) 


Söz konusu kurban listelerinde Kral Hantili'den sonra Zidanta ile karısı lyàya nin adı ge 
ver, I. Zidanta hakkında sahip olduğumuz bir başka bilgi, onun Kizzuvatna Kralı Pilliya ile 
eski Hitit dilinde yazılmış bir barış antlaşması yapmış olduğudur. Tell Acana kazılarında IV. 
tabakada bulunan ve mülteci mübadelesi konusunda yapılmış olan bir antlaşma Alalah kra- 
Ii ile Pilliya tarafından imzalanmıştır. Böylece IL Zidanta'nın Alalah Kralı İdrimi ile çağdaş 
olduğu anlaşılmaktadır. 


II. Huzziya (M.Ö. 1480-1460) 


Karanlık dönemin son krah Huzziva ile karısı Summiri, yukarıda sözü edilen kurban lis- 
telerinde Kral Zidanta ile karısı İvaya'dan sonra anılırlar, Ayrıca Boğazköy bağış belgelerin- 
den birine ait mühür baskısında (Resim 26) şu yazıt okunmaktadır: “Büyük Kral, Tabarna. 
Huzziya'nın mührü: sözleri kim değistirirse öldürülerektir”. Bu mührün 1.Huzziya'ya ait olması söz 
konusu değildir. Çünkü K, Ricmschneider'e ve Thomas Beran'a göre bağış belgelerinde gö- 
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Resim 25 — Hattuşa. Kral Alluvamna ya “M.Ö. 1510 1500) ait mühür baskısı, 
Resim 26 — Hattuşa. Krai HHumiya ya ! M. Ö, 1480-1460) ait mühür baskısı. 


Resim 27. Hattuşa. Kral LÀrnuvanda sa ve Kralice Aşmunikal'a (M.Ö. 1140-1420) ait mühür baskısı. 


rülen mühürlerdeki yazıt kompozisyonu bakımından bu örnek, bir gelişmenin son ve doruk 
noktasını gösterir. Bu nedenle kompozisyon bakımından bu mühür yukarıda sözü gecen Al 
luvamna mühründen çok daha gelişmis olduğundan onun 1. Huzziya'ya ait olması akla ya- 
kın gelmemektedir. Böylece kurban listelerindeki adların gerçekten kronolojik bir sıraya gö- 
re dizilmiş olduğu doğrulanmış bulunmaktadır. 

I. Hattusili vc I. Mursili'nin 60 yıllık parlak döneminden sonra gelen 9 kralın 100 şalı 
asan egemenliği boyunca Hitit devleti gücünü yitirmiş, özellikle güney ve güney-doğudaki 
Hitit etkisi büyük ölçüde azalmıştır. Bu durumdan yararlanan Hurriler, Mitanni Devleti'ni 
kurmuş ve bu krallık, I. Suppiluliuma'nm tahta çıkış tarihine değin, yüz yıla vakın bir süreç 
içinde Mısır'dan sonra dönemin ikinci büyük siyasal gücü olmustur. 


Büyük Krallık (M.Ö. 1460-1190) 


M.O, ikinci binin ortalarında Yakındoğu'nun Mısır'dan sonra en büyük siyasal gücü 
Hurri Mitanni Devleti idi. Ancak kısa bir süre sonra onun yerini Büyük Hitit Krallığı aldı. 


II. Tuthaliya (M.Ö. 1460-1440) 


Hitit İmparatorluğu”nun Yakındoğu'daki çıkarlarını güvence altına aldı. Yazılı kay- 
naklarda I. Hattuşili, I. Mursili ve I. Şuppilulinma gibi en önemli dört Hitit kralından bi- 
ri olarak yer alır. 


69 


Büyük Hitit Krallığı'nın kurucusu I. Tuthaliya”dır. Tuthaliya Hattice bir sözcük olup bir 
kutsal dağın adıdır. Kendisi ile başlayan sülale M.Ö. 1190 yılma, yani çöküs gününe değin 
250 yıla yakın bir süre boyunca Hitit Ülkesi'ni büyük başarı ile yönetti. 

Tuthaliya adına Eski Krallık'ın başında da rastlanmaktadır. Bir aralık onun da kral oldu 
ğu sanıldığı için tarihçiler Büyük Hitit Krallığı'nın kurucusuna IL Tuthaliya demişlerdir. An: 
cak daha önce bir Yuthaliva' nin krallık yapmış olduğunu gösteren bir yazılı kaynak yoktur. 
Bununla birlikte karışıklıklara neden olmamak için bugüne degin alışılmış numaralandır- 
mayı değiştirmemekte yarar vardır. 

IL Tuthaliya bir usurpator, yani tahta vasadışı çıkmış biri idi. Biraz aşağıda cle alacağımız 
gibi bir metinde II. Tuthaliya'nın “Krallığın tahuna yükseldiği” söylenmektedir. Eğer yasaya 
uygun olarak kral olsaydı “babasının tahtına vükseldi” deyimi kullanılırdı, Heinrich Otten 
Boğazköw'de bulunan bir yazılı belgeve dayanarak bu Tuthaliya'nın, babası kral olmayan bir 
irnuvanda'nin oğlu olduğunu ileri sürer. Karısı Nikalmati nin Eski Krallık sülalesinden bir 
prenses olduğu ve böylece IL Tuthaliya”nın Telipinu yasasına göre legitim bir kral olmasının 
sağlanmış bulunduğu anlaşılmaktadır. Nikalmati adı Harran'da ve Kargamış'ta Hurrili hal- 
kın taptığı ay tanrıçası Nikal'den gelmektedir. Ancak sözcüğün ilk iki hecesi Sümerce olup 
“Büyük Tanrı Kadın” anlanıma gelen Nin-Gal den alınmadır. 

IL Tuthaliva iş başına geçince hemen Kuzev Surive ile ilgilendi. Eski Krallık Döne- 
minde görüldüğü gibi bu, Hititlerin geleneksel politikası idi. Buna şimdi daha çok gerek 
vardı. Çünkü kendisinin tahta çıkışından önceki yıllarda II. Thutmosis (M.O, 1494-1400) 
Misir Ülkesi'nin etki alanını Fırat dirseğine. Kargamış'a değin yaymıs ve Hititlerin o böl 
gedeki çıkarlarını sakıncah duruma sokmuştu. Bu vüzden II. Tuthaliva Kizzuvalna'ya ve 
Suriye'de Kargamış ile Halpa'va akınlar düzenledi ve Hatti Ülkesi'nin bu bölgelerdeki çı- 
karlarını emniyet altına aldı. 

Kizzuvatna ve Halpa memleketleri Hiüt ve Mitanni deyletleri için iki çok önemli etki 
bölgesi idi. Bu nedenle her ikisi de onları elde tutmayı zorunlu görüyorlardı. Talmi-Sarru- 
ma Antlaşması'nın giriş bölümündeki satırlar bu karşılıklı cabaları yeterince göz önüne 
sermektedir: 

“Önceleri 1 lalpa Kenti'nin kralları büyük krallığa sahipti, Ancak onların krallığını Büyük 
Kral, Hatti Ülkesi Kralı Hattusili U.Hattuşili) sona erdirdi. Hatti Ülkesi'nin kralı Hattu 
sil"den sonra. Büyük Kral Hattuşili'nin torunu Büyük Kral Muəşili, Halpa Ülkesi'nin 
krallığını ve Halpa Ülkesi'ni tahrib etti. Büyük Kral Tuthaliya, krallığın tahtına yükseldi 
günde Halpa (Halep) krali kendisi ile hemen bir barış antlaşması yaptı, ancak daha sonra 
(ondan) koptu ve Halpa memleketinin kralı Hannigalbat (Hurri) Ülkesi'nin krah ile ilis 
ki kurdu. Bunun üzerine o (IL Tuthaliya). Hannigalbat Ülkesi'nin kralını ve Halpa Ülke 
simin kralını memleketleri ile birlikte ve Halpa kentini tahrib citi.” 
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Yazılı kaynaklardan 11.Tuthaliya'nın büyük bir kral olduğunu anlıyoruz. O, yukarıda gi 
riş bölümünü verdiğimiz Talıni-Sarruma Anilaşması'nda olduğu gibi Alaksander Antlaşma 
snda da büyük Hitit kralları olan I. Hattusili ve L Mursili ile birlikte anılır. M.Ö. 13. yüzyıl- 
da da II. Hattusili ve oğlu Tuthaliya IN on "genealogie "lerinde, yani soy ağaçlarında Hattu 
şili I ve Şuppiluliuma I arasında yer alır. Kurban törenlerinde de Hattusili 1 ve Suppiluliuma 
Vin heykelleri ile birlikte Tuthaliya Inin heykeline de kurban sunulur. 

Biraz yukarıda sözü edilen Alaksander Antlaşması'ndan öğrendiğimiz üzere IH. Tuthaliya'nın 
Güneybatı Anadolu'daki Arzava Bölgesi'ne de birlik göndererek orayı ve ona bağlı Kral Alaksan- 
der'in ülkesi Vilusa'vi düzene soktuğu belirmektedir. Gurney haklı olarak IV, Tuthaliya'va atfedi- 
len yılliklanı Tuthaliya H dönemine verir, Çünkü bu viliklarda Mitanni ve yapılan akınlardan söz 
edilir ki IV. Tuthaliya döneminde Mitanni krallığı artık bir Assur uydusu olmustu. 

Tahurvaili Sorunu 

Boğazköy de Büyük Tapınağın H. Winckler ve Makridi çalışmaları sırasında biriken kazı 
toprağının 1969 yılında kaldırılması sırasında, 11-12 numaralı magazin odalarının hemen doğu- 
sunda elde edilen bir mühür baskısında yeni bir kral adı ile karşılaşmış bulunuyoruz. Bir toprak 
bağışı belgesi tabletinden kopmuş olan bu mühür baskısında şu sözler okunmaktadır: “Tabarna 
Tahurvaili'nin mührü, Büyük Kral (Büyük Kralın) sözünü değiştiren kimse ölecektir” 

Söz konusu baskının mührü H. Oiten'in önerdiği gibi N.Huzzia'nın mührüne, sanları 
nin (titre lerinin) sıralanması bakımından ise Büyük Kral LArnuvanda”nın mührüne benze 
mektedir. Bu nedenle H. Otten burada ilk kez rastladığınız Büyük Kral Tahurvaili'nin II. 
Huzzia ile LArnuvanda arasında krallık etmis olduğunu kabul etmekte ve onun sonradan 
HI. Tuthaliva adını alan kralla bir olduğunu öne sürmektedir. Doğru bulduğumuz bu düşün 
ceve biz de kaulivoruz. IL Tuthaliva mührü için HETuthaliya mührüne bakınız. 


Resim 28 — Hattuşa. Kral H Tuthaliya ya 
M.O. 14601440) ait mühür baskısı. 


I. Arnuvanda (M.Ö. 1440-1420) 


Eşi Asmunikal. iki yüzyil sonra yaşamış olan Puduhepa' dan sonra, imparatorluğun en 
hırslı tavanannası, yani kraliçesidir. l 

Yazılı belgeler TI. Tuthaliva'dan sonra LArnuvanda'nın tahta çıktığını açığa vurmaktadır. 
Ancak tabletlerde ve mühür baskılarında Arnuyanda'nın yanında kraliçe Asmunikal'in de 
adı yer almaktadır. Arnuvanda kendisini Tuthaliya'nın oğlu olarak anar; aynı metinlerde ka- 
rısı Asmunikal'den “Büyük Kraliçe Nikalmati”nin kızı” diye söz edilir. Aşağıda göreceğimiz I. 
Arnuvanda ile Asınunikal'in ortak mühründe, Arnuvanda ve Asmunikal, Tuthaliya'nın ço- 
cukları olarak anılırlar, ancak Asınunikal'den orada ayrıca Büyük Kralice Nikalmati nin kızı 
olarak bahsedilir. Böyle olduğuna göre Heinrich Otten'in belirttiği üzere üç olasılık akla gel 
mektedir. 1) Tuthaliya ve Nikalmati Arnuvanda'yı eylat edinmişlerdir, 2) Arnuvanda Tutha 
liya'nın başka bir kadından çocuğudur ve iki üvey kardeş, krallığı birlikte idare etmişlerdir, 
3) İki üvey kardeş birbirleriyle evli idi. Bunlardan sonuncu ihtimalin söz konusu olamayaca- 
ğı düşüncesindeyiz; çünkü kardeşler arasında evlenme ya da sevişme Hitit yasalarında ölüm 
cezasını gercktirirdi. Her ne kadar daha sonra yaşamış olan Kral IL Mursili bir metinde Hac 
ti Ülkesi'ni bırakmayan veba afetinin bir nedenini Asmunikal'e bağlarsa da, bunu bir yasak 
evlenme olayı ile değil, kraliçenin bir başka suçu ile ilgili görmek daha doğru olsa gerektir. 
Bunlardan en tutarlı öneri Arnuvanda”nın Tuthaliya ile Nikalmati tarafından evlat edinilmiş 
olanıdır. Bu sorunun çözülmesi yolunda bir de Thomas Beran'ın güzel bir önerisi vardır: An: 
laşılan, Tavananna Nikalmati, kocası 11. Tuthaliya'nın sağlığında ölmüştür; İL Tuthaliya bir 
daha evlenmemistir ve veliaht da bekârdı. Bu yüzden Asmunikal tavananna tayin edilmiştir. 
Bu sıfatla o, hem babası hem de sonra kardeşi Arnuvanda döneminde tavananna olarak ege- 
men olmuştur. Kanımızca en tutarlı öneri budur. 

Baba ile oğlun ve ana ile kızım adları ilgi çekicidir. Şöyle ki, Arnuvanda sözcüğü de Tut- 
haliya sözcüğü gibi Hatticedir ve her ikisi de birer kutsal dağın adıdır. Buna karşılık anne ve 
kızının adı Hurrice olduğu gibi, bundan sonra gelen kraliçelerin hemen hepsi Hurri adı ta- 
simaktadirlar. Bu davranışın Hititlerin, yerlilerle kaynaşma politikalarının bir gereği olduğu 
besbellidir. Belki de bu kraliçelerden büyük bir bölümü gerçekten Hurrilidirler. Ancak kral 
lar için Hattili kökenden gelme ihtimali söz konusu olmasa gerektir. Çünkü Hititler Hattice 
adlar alarak bu sorunu yeterince çözmüş oluyorlardı, Yukarıda, ücüncü binde Hititlerin ge 
lisinden önce Orta Anadolu'da Hattilerin, Güneydoğu Anadolu'da ise Hurrilerin yerli halk 
olarak egemen olduklarını ve Hitit Devleti'nin kurulmasından sonra da nüfus yoğunluğu- 
nun bu iki yerli kavim tarafindan oluşturulduğunu anlatmış, ayrıca Eski Krallık Dönemi'nde 
de Hattilerle iyi geçinme politikasma işaret etmiştik. Eski Krallık'ın olduğu gibi Büyük Kral- 
bkin da Hattili ad taşıyan krallar tarafından başlatılmış ohnaları bir rastlantı değildir kanı- 
sindayiz. Böylece Büyük Krallık Dönemi'nde de yerli halklarla iyi geçimnek politikasının sü- 
regeldigini görüyoruz. 
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Asmunikal annesi yolu ile Eski Krallık'ın biricik varisi olmak durumundan çok yarar- 
lannuş olup hemen her belgeye kralla birlikte imza koyınuştur. Gerçekten Hitit tarihinde 
HI. Hattusili' nin karısı Puduhepa dışında hiçbir kraliçe, Asmunikal kadar yazılı metinlerde 
anılınamıştır. 

Anadolu'nun kuzeyinde oturan dağlık kavim Kaşkalar ve onların Hititlere karşı vaptik- 
ları sürekli saldırılar konusundaki ilk yazılı belgeler Finar von Schuler'e göre Anuvanda dó- 
nemine aittir. Ancak von Schuler'in dediği gibi bu yazılı kaynaklarda Kaşkaların Arnuvanda 
döneminden önce de Hattuşa'ya saldırıda bulunmuş oldukları belirmektedir. 

Bağış belgelerinde ve bazı antlasmalarda Arnuvanda ve Asmunikal den başka “tuhkanti 
Tuthaliya” yani “veliaht Tuthaliya” adlı biri imza koyuyordu. Öyle anlaşılıyor ki bu Tuthaliya, 
I. Arnuvanda”ıın oğlu idi. 

Boğazköy”de Kral I. Arnuvanda ile karısı Tavananna Asınunikal'ın mührüne ait bir baskı 
ele geçmiştir (Resim 27). Bir toprak bağışı belgesi üzerindeki bu damga mühür tasvirinde, 
mühür kazıcılığı (giypük) sanatı bakımından üç yenilik görülmektedir: 1) Kraldan başka kra- 
lice adının da yer alması, 2) Adların çivi yazısına ek olarak ayrıca hiverogliflerle yazılması, 3) 
Hiyeroglif işaretlerinden her birinin fonetik olarak bir heceyi dile getirmesi, vani hiveroglif 
lerin kelime (sözcük) yazısı düzeyinden hece yazısı aşamasına ulaşması. Böylece söz konusu 
her üç özelliğe ilk önce LArnuvanda ile Asmunikal'in bu ortak mühründe rastlanmaktadır. 

Baskının yarıya yakın bir bölümü tahrip olmuştur. Bununla birlikte önemli yerleri ko- 
runmuştur. Çivi yazılı metin, damga yüzünün kenarında olup, onu çepeçevre dolaşır ve aşa- 
ğıda sağda başlar. Metin ve tamamlamalar dikdörtgen parantez içinde gösterilerek aşağıda 
verilmiştir. İlk önce çivi yazılı metnin Türk harfleriyle yazılışını görelim: 


NA, KISIB ta bo ar nia 
“ar nu an-ta LUGAL GAL 
DUMU duu (tha li ya —) 


NA, KISIB © ta va na an nalas mi 


nikal SAL.LUGAL.GAL. D (UMU.SAL ni 
Foi mati SAL. LUGAL. GAL) 


u DUMU.SAL "du-ut-ha-li-y (a - - -j" 
Şimdi de metnin Türkçeye çevirisini görelim: 


“Tabana Arnuvanda'nın mührü, Büyük 
Kral, Tuthaliya'nın oğlu. 

Tayananna Asmunikal'in mührü, Büyük 
Kraliçe, Büyük Kraliçe Nikalmat”nin 
Kızı ve Tuthaliya'nın kizi (---)” 


Mührün ortasında yer alan hiveroglif işaretlerinin (Resim 27) ancak bir küçük bölümü 
korunmuş olmakla birlikte, bütünü hakkında bilgi edinebiliyoruz. Sağlam olarak korunmuş 
olan işaret, sivri bir külahtan ve iki ucu kıvrık bir tepelikten oluşmaktadır. Bu, büvük kral an- 
lamina gelmektedir. Bu işaretin sağ üstünde görülen kanat parçası, IH.Arnuvanda mührün- 
de rastladığımız ve ar biçiminde okunan kuş tasvirine aittir: nitekim kuşun başındaki hele- 
zon biçiminde son bulan tüvün helezon kısmı da korunmuştur. Büyük kral işaretinin altın- 
da görülen bir çizgi, dokuz çizgiden oluşan ve nuva biçiminde okunan işarete aittir; dikkat 
edilirse sağa doğru bu cizgilerden birkaç kalıntı daha vardır: kopuk olan alt bölümde her 
halde, UI. Arnuvanda mühründe olduğu gibi, ta olarak okunan el işareti bulunuyordu. Orta 
alanın tahrip edilmiş olan diğer bölümünde tavananna işareti ile Asmunikal'in hiyeroglifle 
rinin bulunmuş olması gerekir. 


IL Hattusili Sorunu 


IL.Murşili'nin (M.Ö. 1345-1315) Halep Kralı Talmi-Şarruma ile yapugi ve Muvatallinin 
(M.Ö. 1315 1282) mühürleyerek olduğu gibi yenilediği Akkadca yazılmış antlaşmanın 19. sa 
tırında anilan Hattusili, Weidner tarafindan daha 1920 yılında IH.Hattusili olarak tanımlan: 
mıştı. Sonradan 1952 yılında Albrecht Götze de aynı görüşü önermiş ve bövlece son yıllara 
değin ll.Hattusili'nin krallık yapmış olduğu bütün bilginlerce gecerli sayılmıştı, Ancak 
1958'de Heinrich Otten, Mainz Akademisi'nde okuduğu bir araşurmasında söz konusu gö- 
rüşün tutarlı olamayacağını ileri sürmüş ve önerisini ayrıntılı bir biçimde savunmuştur. 
Sorunu iyice kavrayabilmek için metnin konu ile ilgili bölümünü olduğu gibi görelim: 


“Önceleri Halep Ülkesi kralları Büyük Krallık'a sahiptiler (yani Halep Krallığı Büyük Kral 
bkt). Ancak onların krallığını Büyük Kral Hatti Kralı Hatiusili (zaptetti). Hatti Kralı 
Haitusili den sonra, Büyük Kral Hattusili nin torunu Büyük Kral Murşili Halep Krallgi m 
ve Halep Ülkesi'ni tahrib etti. Büyük Kral Pulhalıya tahta akma a.” 


19. satırdan 33. satıra kadar ise Halep sorununun, adı Hattuşili olan bir kral dönemin- 
deki durumu ele alınmakta ve özellikle Hattuşili'ye Karsı büyük bir “günahın”, suçun islen- 
miş olduğu dile getirilmektedir. Halep Antlaşması'nın 19-32 satırlarında adı üç kez anılan bu 
kralı 1. Hattuşili olarak kabul etmeyen Weidner ve Goetze, bir IL Hattuşili'nin krallık yapmış 
olduğu kanısına vardılar ve yukarıda dediğiniz gibi bütün araştırıcılar bu yorumu destekle- 
diler. Ancak şimdi Heinrich Otten, haklı olarak andığımız makalesinde söz konusu Hatluşi: 
İnin ancak | attuşili olduğunu kabul etmektedir. Gerçekten Heinrich Otten'in dediği gi 
bi antlaşmanın girişinde (satır 11-18) Halep sorunu kronolojik bir sıra ile kisaca anılmakta, 
daha sonra ise konu yeniden başından alınarak soruna daha ayrıntılı bir biçimde girilmek 
tedir. Bu nedenle Ouen söz konusu Hattuşili'nin de antlaşmanın 12. satırındaki gibi I.Hat 
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tuşili olduğu kanısındadır. Bu yorumunu desteklemek için Otten, doğru bir görüşle IILHat- 
tuşili ile ilgili metinlerde geçen soyağaclarındaki Hattuşili'nin de I. Hattuşili olduğunu söy- 
lemektedir. Söz konusu soyağaçları aşağıdaki şema içinde verilmektedir: “Kussaralı kralın 
neslinden olan Hatiuşili'nin oğlunun oğlu Suppiluliuma'nin oğlunun oğlu Mursili'nin oğlu 
Hattuşili”, Otten buradaki “oğlunun oğlunun oğlu” deyimi ile ancak I Hattusili' nin. vani Es 
ki Krallık'ın kurucusununun kastedilmiş olduğu görüşündedir. Otten bunun gibi Alaxander 
Antlaşması'nda da Eski Krallık'ın kurucusu Hattusili nin Büyük Krallık'ın kurucusu II. Tut- 
haliya'nın ve Hititlerin en büyük hükümdarı Şuppiluliuma Tin anılmış olmalarının gerekti- 
gini söylemektedir. Heinrich Otten avrıca bu üç önemli kralın, yani LHattuşili, IL Tuthaliva 
ve LŞuppiluliuma”nın heykellerine kurban sunulduğunu da belirtmektedir. Aynı yazar son 
olarak IlLHattusili ve IV.Tuthaliva nin, soyağaçlarını verdikleri yerlerde daima Il. Tuthali- 
va'yı ya da Kussaralı Hattuşili'yi andıklarını kaydederek Halep Antlaşınası'ndaki Hattusi- 
li'nin ancak LHattuşili olabileceğini göz önüne sermekiedir. 

Buna karsılık sırasıyla Güterbock, Gurney, Carruba ve vine Güterbock yayınladıkları ma: 
kalelerinde bir ILHattuşili”nin yaşadığı tezini savunmuşlardır. 

Bizim görüşümüz bu doğrultuda değildir. Düşündüklerimizi dokuz açıklama ile sunuyoruz: 

1. Halep Antlaşması rıda satır 19-32'de üç defa anılan Hattuşili, dikkate değer biçimde 
sadece Hatti Ülkesi krah olarak anılmaktadır. Böylece burada daha önce anılmış olan 1.Hat- 
tuşili”nin söz konusu olduğu besbellidir. Eğer burada vukarıdaki Hattuşili'den başka bir kral 
Hattuşili kastedilmiş olsaydı, onun Büvük Krallık sanı ihmal edilmez ve soyağacı da verilirdi. 

2 - Güterbock haklı olarak satır 19 39'de anılan “Mitanni Ülkesi” deyiminin I.Hattusili 
döneminde söz konusu olamayacağını söylemektedir. Ancak Hitit krallarının birkaç yüzyıl 
önceki olayları birbirlerine karıstırdıklarını biliyoruz. Nitekim Kasgalar konusunda da van 
dıklarını Einar von Schuler belirgin bir biçimde ortava koymuştur. Böylece “Mitanni Ülke 
sinden söz edilmiş olmasının satır 19-32'deki Hattusili'nin 1.Hattuşili olmadığını açıklayan 
bir belge biçiminde nitelendirilemeyeceği besbellidir. Nitekim dikkat edilirse metinde daha 
çok “Hanigalbat Ülkesi” deyimi kullanılmakta, kesin olarak sadece satır 23'te Mitanni sözcü- 
ğü yer almaktadır. Bilindiği gibi Hanigalbat, Hurri Ülkesi'nin en eski adıdır. Böylece Halep 
Antlaşması'nın bu saurları LHattusili dönemine çok uygun düşmektedir. Böylece burada bir 
iki kez “Mitanni Ülkesi” sözcüklerinin kullanılınış olması, H.Mursili (M.Ö. 1345-1315) döne- 
mindeki saray kâtibince yapılan bir anakronizmden başka bir şey değildir. 

3 - Güterbock”un bir LHattusili'nin varlığını gösterdiğini söylediği metinlere gelince, 
onların böyle bir yoruma hiç elverişli olmadığı açık ve seçiktir. Sorunu iyice anlavabibinek 
icin bu metinlerden birkaçını, öncelikle de Güterbock”un ele aldığı bir örneği görelim. 


“Tanmların gözdesi, Kussarali kralın neslinden Büyük Kral HATTUŞİLİ”nin oğlunun oğ 


lu, Büyük Kral, Hatti Krab, Kahraman SUPPILULIUMA nan oğlunun oğlu, Büyük Kral, 
Hatti Kralı, Kahraman MURSİLİ'nin oğlu, Büyük Kral, Hatü Krah. Güneş Tanricasi 


— 
. 
~ 


Arinna mn, Nerik (kentindeki) Gök Tanrısı'nın ve Samuha (kentindeki) İştar'ın gözde 
si Büyük Kral, Hatti Kralı, Kahraman, Tabarna HATTUSİLİ.” 


Metin, kral sanlarından sıyrılmış olarak şöyledir: Kussaralı kralın neslinden olan HATTU 
ŞİLİ'nin oğlunun. oğlunun oğlu, ŞUPPİLULİUMA”nın oğlunun oğlu, MURŞİLİ'nin oğlu 
HATTUŞİLİ. Simdi bu kitapta verdiğimiz listeye bakılırsa bu soyağacının Hattuşili IIT'e ait ol 
duğu anlaşılacaktır. Gerçekten bu kral H.Mursili'nin oğlu ve Suppiluliuma Fin oğlunun oğlu 
vani torunudur. Eğer “oğlunun oğlunun oğlu” deyimini “torununun oğlu” biçiminde vorum 
larsak, Götze'nin ve şimdi Güterbock'un önerdiği gibi ortaya bir IL Hattuşili sorunu çıkmak 
tadır. Oysa Otten'in belirttiği üzere böyle bir kralın yaşadığını gösteren hiçbir metnin mevcut 
olmadığı anlaşılmaktadır. Aynı zamanda Carruba”nın ILHattuşili'ye vermek istediği gibi, me 
tin parcalarının aynı olasılıkla H.Hattusili've ait olabileceğini Güterbock söylemektedir. 

t- Nitekim HLHattuşili, tahta çıkışı nedeniyle yazdığı belgenin giriş bölümünde de av- 
nı soyağacını vineler, ancak burada kendisini Hattusili'nin oğlunun oğlunun oğlu olarak de- 
gil, sadece Kussara Kralı Hattuşili'nin neslinden gelme olduğunu söyler; kral sanlarından sty 
rılmış olarak bu metin şöyledir: “Murşili'nin oğlu Suppiluliuma nin oğlunun oğlu. Kussara Kra 
h Hattusili nin neslinden Kral Hattusili”, Eğer gerçekten Hattuşili kendisinin dedesinin baba 
sı olsaydı burada da “Dumu, Dumu, Dumu su” yani “oğlunun, oğlunun oğlu” deyimini kulla- 
nırdı. Böylece belli oluyor ki söz konusu Hattusili Kussara Kralı I. Hattusili dir. 

5 - HI.Hattusili'nin bir başka verde görülen soyağacı, durumu daha da kesin olarak ay 
dınlatmaktadır. Bir Boğazköy metninde RUB XI 35'te, bu kez Haituşili'nin yerini Tutbaliya 
almakta ve soyağacı: “Mursili nin oğlu Şupbpiluliuma”nın torunu Tuthaliya nin neslinden Haitusi- 
ü” biçiminde karsımıza cıkmaktadır. Eğer burada Goetze ve Güterbock gibi düşünürsek, bu 
defa HI. Hattusili'nin dedesinin babası ILTuthaliya olmak gerekirdi (bkz. kral listesi). Oysa 
buradaki Tuthaliya besbelli Büyük Krallık'ın Kurucusu ILTuthaliva'dır ve burada Hattuşa 
krallık sopumun (sülalesinin) kurucusu olarak anılmaktadır, 

6 - Mursili HI on Bogazkóy de bulunan mühründe bu kral kendisini, Suppiluliuma nin 
oğlunun, oğlunun oğlu olarak anar, oysa gerçekte o Şuppiluliuma'nın torununun torunu- 
dur. Böylece Hititlerin büvükbabadan daha önceki bütün cedleri oğlunun, oğlunun oğlu şe- 
ması ile dile getirdikleri belirmektedir. Demek ki söz konusu IL.Hattuşili soyağacındaki öte- 
ki Hattuşili”nin, IM.) Tattuşili olması için hiçbir zorunluluk yoktur. 

7- Kanımızca NI,Hattuşili'nin babasını ve dedesini andıktan sonra bir de dedesinin ba 
basını anmasmda hiçbir anlam voktur. Çünkü gerçekten bir Hattusili kral olarak yaşamış ol 
saydı bile, onun kendisinden bize kalmış hiç belgesi bulunmayan sanı, ünü olmayan bir 
adam olması gerekirdi. Hattuşili HP oa böyle silik ve ünsüz bir ceddini anmasinda ne yarar 
ve gerek olabilirdi? Kaldı ki böyle dedesinin babasını da anan bir Hitit kralı soyağacı voktur. 
Eğer bazı soyağaçlarında dördüncü ad veriliyorsa, bunun ancak ya kurucu ya da çok ünlü bir 
kralın adı olduğu görülmektedir. 
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8 - Şunu da sóvlemeliyiz ki Hattusili'nin “Kussarah kralın neslinden” sözcüğü ile ayrıca be- 
lirtilmis olmasının da elbette bir önemi vardır. Sadece IL Hattusili' nin “Kussara neslinden” 
geldiğinin ayrıca belirtilmesinde hiçbir neden olamazdı, o takdirde onun gibi Suppiluli- 
uma'nın da Murşili'nin de Kussaralı nesilden geldiklerinin belirtilmesi gerekirdi. Besbelli 
“Kussaralı” sözü yalnızca 1. Hattuşili için kullanılmaktadır. Görülüyor ki nereden baksak Ha- 
lep Antlaşması'ndaki Hattuşili'nin I Hattusili olduğu belirmektedir. 

9 - Güterbock bir LHattusili'nin varlığını kabul etmekle onu ILMursili'nin dedesi yap: 
maktadır. Oysa Güterbock tarafından yayınlanımış olan "Suppiluliuma nin. Başarıları” adlı 
belgede H.Mursili sik sik büyükbabasından söz ettiği halde, orada bir kez olsun Hattusili adi 
geçmemekicdir. Buna karşılık, bu saurlari izleyen bölümde göreceğimiz gibi, babası Şuppi 
luliuma'dan ve büyük bir olasılıkla büyükbabası olduğu anlaşılan Tuithaliva dan birkaç ver 
de söz edilmektedir. Bir U.Hattuşili gerçekten Şuppiluliuma'nın babası ve ILMurşili'nin de- 
desi olsaydı, onun adının "Suppiluliuma nm Başarıları” belgesinde bir kez olsun anılmış ol- 
ması gerekirdi. 

Böylece bu dokuz açıklamanın ışığı altında bir IT. Hattusili'nin kral olarak egemen ol- 
madığı kanısındayız. Bununla birlikte onu krallar listesinden cıkartmadık. 


IL Tuthaliya (M.Ö. 1400-1381) 


ILMursili^nin (M.Ö. 1345-1315) birinci veba duasında “Tuthaliya'nın oğlu genc Tutha 
üya” ibaresi ile baba, oğul iki Tuthaliva dan söz edilmektedir. Yine aynı belgede Murşili'nin 
babası 1.Şuppiluliuma'nın genç Tuthaliya'yı tahtından ettiğini ve bu genç Tuthaliva'nın öl 
dürülmüş olduğunu öğreniyoruz. Metinde belirli bir biçimde genç Tuthaliya'nın tahta çık 
tığı, ancak belki de krallık yapmaya olanak bulamadan hir sarav “darbesi ile verini ve canı 
nı kaybettiği anlaşılmaktadır. Söz konusu metin şöyledir: 


“Tuthaliya”un oğlu gene Tuthaliya Hatti Ülkesi”ude egemen olduğu icin ona kral çocukla 
ri. beyler, Hatti Ülkesi'nin büyükleri. büyük ve küçük subaylar, savaş birlikleri, araba savaş 
çıları yemin ettiler Babam da ona yemin etti. Ancak babam Tuthaliya yı ... edince kral co 
cuklam, beyler, Hatti Ülkesi'nin büyükleri ve Hattuşa'nın yüksek subaylar babamın yanına 
geçtiler ve bunlar Tuthalixa ye öldürdüler.” 


Yine 11.Murşil”nin bir belgesinde, babası Şuppiluliuma'nın başarılarını anlattığı tablet: 
lerde Tuthaliya adının geçtiği sanılan yerlerde ne yazık ki kopukluk vardır. Ancak bir verde 
iki numaralı tablet parçasında 18. satırın başındaki kopukluktan sonra “.. ut ha [ia ABA At 
BEHA...)” ibaresi, yani Büyükbabam ... uthaliya” sözleri geçmektedir ki buradan LMursili nin 
büvükbabasmin bir Tuthaliya olduğu ortaya çıkmaktadır. 

Bağış belgelerinde ve bazı antlaşmalarda ise Arnuvanda Tle Asmunikal'in adlarının yanıba- 
şında bir tuhkanti Tuthaliya adına rastlanmaktadır. Tuhkanti sözcüğü Kammenhuber'e göre 


Hatti kökenli olup genellikle kral çocuklarının taşıdığı bir sandı ve Hitit Ülkesi'nin büyük rüt- 
belerinden biri idi. Gurney, Otten ve Güterbock'a göre ise tahtın varisi anlamına gehnekte idi. 

İncelediğimiz bu çeşitli yazılı belgelerin ışığında kanımızca sorun belirgin bir durumda 
görünmektedir. En son andığımız Tuthaliya nin, Asmunikal'le birlikte bağış belgelerine ve 
antlaşmalara tuhkanti, vani veliaht olarak imza koyduğuna göre, LArnuvanda'dan sonra 
MI, Tuthaliya adı ile tahta çıkmış olduğu anlaşılmaktadır. 

Nitekim ILMursili'nin “Şuppiluliuma'nın Başarıları” adlı belgesine ait bir tablet parça 
sında “büyükbabam Tuthaliya” sözcüklerinin bulunduğunu vukarıda söylemiştik. Bunun ve 
terli bir kamilama olduğu besbellidir, Şunu da belirtmek gerektir ki bu belgede Suppiluli- 
uma dan ve Tuthaliva'dan başka, prensler bir yana, Büyük Hitit Krallığı Dönemi'ne ait kral- 
lardan hiçbiri anılmamaktadır. Yukarıda da belirttiğimiz üzere, eğer Güterbock'un önerdiği 
gibi bir H.Hattuşili var olsaydı, bu belgede onun da adının bir izine ne şekilde olursa olsun 
yastlamamız gerekirdi. Bunun gibi Otten'in, Tuthaliya nm babası olarak önerdiği 1.Arnuvan- 
da da bu belgede kral olarak anılmaktadır. Bu nedenle onun LŞuppiluliuma”nın babası ol- 
duğu volundaki öneri de destekten yoksundur. Böylece 11,Murşili'nin dedesi ve Suppiluli 
uma'tun selefi ve babası (bundan sonraki bölüme bkz.) olarak bir IH. Vuthaliya'nın var oldu 
ğu kesin bir biçimde saptanmış olmaktadır. 

Bir HLTuthaliya”nın varlığını ve onun LŞuppilulinma”nın selefi olduğunu gösteren bir 
kanıtlamayı da Boğazköy”de bulunan ve Tuthaliya adım taşıyan bir kral mührü baskısı ver- 
mektedir (Resim 28). Tuthaliya sadece tabarna ve büyük kral sanları ile anılmış olup bir so- 
yağacı yazılmamıştır. Ancak mühür kazıcılığı bölümünde gösterdiğimiz gibi bu tip mühür 
tasviri, IV. Tuthaliva mühür tasvirlerinden kesinlikle ayrıdır ve kanatlı güneş motifinin stil 
özellikleri bakımından LŞuppilulkuna”nın mühür tasyirlerine yakınlık gösterir. Böylece stil 
yönünden olan bu benzerlik de bir Tuthaliya HPün varlığına ve onun büyük bir olasılıkla 
LSuppiluliuma imn selefi olduğuna tanıklık etmektedir. LArmuvanda bölümünde söylediği 
miz gibi Tuhkanti Tuthaliya yani UL. Tuthaliva herhalde LTuthaliya”nın oğlu idi. 

IH. Tuthaliya, Hatti Ülkesi'nin yararına çok çalıştı, “Şuppiluliuma'nın Başarıları” adlı bel- 
geden öğrendiğimize göre kuzeyde Kaşga, güneyde Arzava, güneydoğuda Halep krallıkları- 
na karşı Hattuşa'nın çıkarlarını korudu. Yine aynı belgeden kendisinin sık sık hasta olduğu- 
nu, ancak bu durumlarda oğlu Suppiluliuma yi kumandan olarak kendi yerine gönderdiği- 
ni öğreniyoruz. Böylece Hattuşa Krallığı zor durumda olmakla birlikte Suppiluliuma'nin 
yardımı ile kendini ayakta tutuyordu. 


Genç Tuthaliya (M.Ö. 1381-1380) 
Ancak TILTuthaliya öldükten ve yerine LMursili'den öğrendiğimize göre genc Tuthali- 


ya geçtikten sonra Hatti Ulkesi birden bütün düşmanlarının saldırısına uğradı. IV.IHattusi- 
linin bir buyrultusunda anlatılan ve bugüne değin MI. Tuthaliva ile ilgili görülen durum bü- 


78 


yük bir olasılıkla bu genç Tuthaliva'nm çok kısa sürmüş olması gereken krallık günlerine ait 
olmalıdır. H.Hattusili'nin söz konusu belgesinde şunları okuyoruz: 


“Hatti memleketleri düşmanları tarafından tüm yıkıldı; bir yandan Kaşkalı düşman, öbür 
yandan aşağı ülkeden düşman Arzava geldi ve bu da Haiti memleketlerini tahrip ederek Tu 

vanuva yi (Tvana-Bor) sanır yaptı. Sonra Azzi'den (Erzurum bölgesinden) düşman 
geldi, o da yukan memleketleri yaktı ve Samuha yi sinir yaptı. Işuva'dan (Doğu Anadolu) 

düşman geldi ve Tegarama'yı yıktı ve Kizucatna yi sinir yaptı ... Və Hattuşa kenti de iah- 
rip edildi.” 


H.Murşil”nin birinci veba duasında genç Tuthaliya'nın kral olduğu ve ona bütün 
beylerin, kumandanların ve onlarla birlikte Şuppiluliuma Lin de sadakat yemini ettikleri- 
nin açık ve seçik bir biçimde söylenmiş olduğunu yukarıda belirtmiştik. Demek oluyor ki 
genç Tuthaliya, IH. Yuthaliya'nın büyük oğlu idi ve Telipinu yasasına göre babasının yerine 
o geçmişi, Ancak yukarıda söylediğimiz gibi, “Suppiluliuma'nın Başarıları” adii belgeden 
biliyoruz ki HLTuthaliya zor durumlarda kücük oğlu Şuppiluliuma'yı yardıma çağırıyordu. 
Gene Tuthaliva' nin böyle görevlerde kullanılınamış olması, onun diraveili olmadığına işa 
ret etse gerektir. Öyle anlaşılıyor ki genç Tuthaliva tahta çıkınca duruma egemen olamadı 
ve bu nedenle de Suppiluliuma idareyi eline alınak zorunda kaldı. Daha önce de belirttiği 
miz üzere genç Tuthaliya, tahtta pek kısa bir süre kalmış olmalıdır. Sürenin uzun olmasına 
ne durumun ağırlığı ne de güçlü ve başarılı komutan LSuppiluliuma”nın sabrı ve hırsı mü- 
saade edebilirdi. 


I. Şuppilulluma (M.Ö. 1380-1345) 


Hitit İmparatorluğu'nun en güçlü ordu komutanı, en başarılı devlet adamı. 

Kargamış ve Halpa'yı (Halep'i) ele geçirerek oğullarının yönetimine verdi. Akılcı bir si- 
yaset uygulayarak Hurri Bölgesi'nde Mitanni ve Güney Suriye'deki Amurru krallıklarını Hat- 
tuşaş'a dostIukla bağladı. Onun döneminde Hitit İmparatorluğu, Yakındoğu”nun egemenli- 
ğini Mısır ve Babil ile paylaşıyordu. 

IL Murşil”nin “Şuppiluliuma”nın Başarıları” adlı belgesine ait bir tablet parçasında 
“büyükbabam Tuthaliya” sözcüklerinin korunmus olduğunu yukarıda söylemiştik. Ancak 
Şuppiluliuma nın kendisi, aşağıda göreceğimiz gibi, mühürlerinde soyağacı vermemekte 
ve hicbir verde babasından söz etmemektedir. Bunun dikkati çekecek bir sorun olduğu 
şüphesizdir. Böyle olmakla beraber vazılı kaynakların bugünkü durumuna göre Şuppiluli: 
uma I'm Tuthaliya HVün, genc Tuthaliva dan sonra gelen ikinci oğlu olduğunu kabul et- 
mek zorunluluğu vardır. HL Tuthaliva bölümünde belirtügimiz gibi Kral L..Arnuvanda”nın 
ya da var olmayan bir IL Hattusili'nin LŞuppiluliuma”nın babası olması mümkün görülme- 
mektedir. 


^ 
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Şuppiluliuma yasaları çiğneyerek is başına gelmiş olmakla birlikte Hitit tarihinin en güç- 
lü komutanı ve en başarılı devlet adamı olmuştur. Otuz yıllık idaresi altında Hitit Ülkesi en 
parlak dönemini yaşamıştır. ' 

Suppiluliuma adı Laroche'a ve Otten'a göre Hititcedir ve “temiz havuz” ya da *kutsal gól- 
cük” anlamına gelmektedir. Böylece Kussara-Hattusa sülalesinde bir Hiti kralı ilk kez Hititçe 
olduğu genellikle kabul olunan bir adla tahta çıkmış bulunmaktadır. Bununla birlikte Kam- 
menhuber bu adın, Hind-Avrupalı olmayan bir Güneydoğu Anadolu substrat diline ait oldu 
ğu kanısındadır. Eski Krallık Dönemi'nde kral adları genellikle va Hatti va da Luvi kökenli idi. 
Büyük Krallık'ta ise genellikle Hatti kökenlidir. Suppiluliuma' nmn kendisine Hititce bir ad tak 
masının politik bir anlamı olup olmadığımı kestirmek güçtür. Çünkü arka arkava evlendiği iki 
karısının adları Dadu-hepa (va da Dudu hepa) ve Henti olup ikisi de Hurricedir. Babilli bir 
prenses olan üçüncü karısının, tavanannanın yani büyük kraliçenin de Hurrice bir adı oldu- 
ğu kabul edilmektedir. Hatta Güterbock'un muhtemelen LŞuppiluliuma”nın ikinci adı olarak 
gördüğü Tasmesarri sözcüğü de Hurricedir. Prensesler büyük bir olasılıkla Hurrili idiler, An- 
cak kralların Hurrili olduklarını söylemek güçtür. Prenslere doğduklarında Hurrice ad veril 
mesi daha çok bir moda ve Güneydoğu Anadolu ile iyi geçinmek politikasının bir koşulu ol 
sa gerektir. Böyle olmakla beraber Suppiluliuma adının alınmış olması ile belki de Hititli kö 
kenin pek unutulmaması gerektiği hususuna isaret edilmek istenmiştir. 

Arnuvanda-Asmunikal ciftinin ve ITI Tuthaliva ile genç Tuthaliya'nın dönemlerinde Hi- 
tit Ülkesi'nin sarsılmış olan gücünü Şuppiluliuma yeniden pekiştirdi. Onun kısa bir süre 
içinde Suriye'de ve Filistin sınırlarında peyk devletler kurdugunu görüyoruz. Bu amacla 
Anadolu'nun güneyindeki Arzava devletçiğinin kralını kendine damat yaparak bu bölgeyi 
Hitit Büyük Krallığı'nın etkisi altına aldı. Kargamış ve Halpa'yı (Halep) ise cle gecirdikten 
sonya onları, oğulları Piyassili ve Telipinu'nun yöncüminc verdi, Yine Suriye'de Ugarit (Ras 
Şamra) kralı H.Nikmadu ile antlaşma yaptı. Diğer sınır devletçiklerini, yani kuzeydoğuda Ha 
yaşa, günevde Kizzuvatna ve Suriye'nin güneyindeki Amurru krallıklarını ustaca bir siyaset 
uygulayarak Büyük Krallık'a bağladı. Suppiluliuma tarafından kurulan Kargamış, Amurru ve 
Halpa devletcikleri, Hitiderin güneye olan yayılmalarının en ileri kesimleri idi. Bundan son- 
ra Hitit krallarına bu sınırları korumak ve sağlamlaştırmak ödevi kalıyordu. 

Başta yenilgiyc uğramakla birlikte, 1.Şuppiluliuma sonunda Mitanni Kralı Tuşratta'yı ye- 
nerek Hurri Ülkesi'ni ele geçirdi. Ancak akıllı bir devlet adamı olarak Mitanni Devleti'nin 
kendisini yok cünedi; tersine Tusratta'nin oğlu Matüvaza”ı tahta çıkararak bu ülkeyi Assur- 
lulara karsı korunma bölgesi olarak kullandı. Yapılan antlaşmada Mattivaza'nın kullandığı 
dil onun bir gölge kral oldugunu açıkca anlatmaktadır. 


“Marassandia (Kızılırmak) Irmoği'nda Teşap'un sevgilisi Hatti Krah, Büyük Kral, yiğit 
günes Suppiluliuma nin ayaklarına kapandım. Büyük Kral beni eli ile kaldırdı ve benden 
memnun kaldı ve benden Mitanni Ulkesi nde olup bitenleri sordu. Mitanni Ulkesi'ndeki du 
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rumu dinledikten sonra Büyük Kral, yiğit söyle söyledi: "Ben Suttarna ya ve ben Mitanni ÜL 
kesi'ne egemen oldum ancak seni yere vurmayacağım, seni oğlum olarak kabul edeceğim, se 
ni babanın tahtına olurtacağım...” ve ben, Mallivaza, kral oğlu, Büyük Kral'a gittiğimde, 
yanımda götürdüğüm ür araham, iki Hurrili adamım ve iki koruyucum ve üstümde bir kai 
giysim vardı. Ve Büyük Kral bana acıdı, ve altın kaplamalı arabalar atlar, kogumlar ... al- 
ündan ve gümüslen tki testi ile gümüşlen ve altından bardaklar, bir muhteşem. giysi, bütün 
bunlar ve takılar, akla gelecek herşeyi, hepsini hana verdi.” 


Kukla kralı tahia oturunak görevini, Büyük Kral LŞuppilulimna, oğlu Halep Kralı Piyas- 
sili've verdi. Bu işi silah gücü ile yapmak gerekiyordu, çünkü Mitanni Ülkesi'nin son kralı Ar- 
tatama'nın oğlu, onlarm yolunu Harran'da ve Mitanni Devleti'nin başkenti Vaşşukani'de As 
surlu savscılarla birlikte gözlüvordu. 

Böylece bir dönemlerin büyük devleti Mitanni son buluyordu. Ancak ilerde göreceğimiz 
gibi Hurri-Mitanni Uygarlığı Hititlere etki yapmaktan geri kalmayacaktı. 

Suppiluliuma döneminde Büyük Krallık'ın kuzeybatısında Trojahlar (Troia VI) ve güney- 
batısında da muhtemel olarak Ahhiyava devletçiği bulunuyordu. Yazılı kaynaklar Hitit ve Tro- 
ia ilişkileri üzerinde hiçbir bilgi vermemekte, buna karşı Ahhivava ile cok yakın ve dostça iliş- 
kilerden söz etmektedirler. 1.Şuppilulituna'nın biricik kaygısı. kuzevde oturan doğulu Kaşka- 
lardı; yazılı kaynaklardan onlarla yirmi yıl boyunca savaşmak zorunda kaldığını öğreniyoruz. 

Hitit tarihinin en önemli komutanı ve en başarılı devlet adamı olan Suppiluliuma Vin 
uzun süren idaresi bovunca oluşturduğu Büyük Krallık, Babil ve Mısır'la eş güçte idi ve o çağ 
daki uygarlık dünyasını bu üç devlet paylaşıyordu. Bu güçlü Hitit kralının ünü o denli bü: 
yüktü ki genç vasta ölen Mısır firavunu Tutanchamon'un (M.Ö. 1347-1338) dul Karısı Ank: 
hesenpaam onun oğullarından birisi ile evlenmek istiyordu. Bilindiği gibi Mısır sarayı dışa 
çok kapalı idi. Böyle olmakla birlikte, mağrur Mısır hanedanının bu dul kraliçesi, Hattu 
şanın hakimine şöyle vaziyordu: 


“Kocam öldü, bir oğlum da yok. Senin ise bircok oğlun olduğu söyleniyor. Sen oğullarından birini 
bana göndər o benim kocam olsun”. Ancak büyük kral, bu alışagelmişe uymavan evlenme iste- 
ğini kuşku ile karşıladı. Bu nedenle ülkenin büyüklerini danışma için topladı: “Bütün yaşan: 
üm boyunca böyle bir sey başıma gelmedi” diyen LŞuppiluliuma, büyük odacı bası Hattuşa-ziti'yi 
şu buyuru ile Mısır'a gönderdi "Git ve bana gercek sözü geti, Belki beni aldatmak istiyorlan” Üzü- 
len ve kırgınlık duyan kraliçe, Hitit Büyük Kralı'na bir daha başvurdu ve çok içtenlikli oldu- 
ğu etkisini veren şu saurları yolladı: “Neden beni aldatacaklar diyorsun? Eger bir oglum olsaydı, bir 
yabancıya yazıp sıkintim acığa vurur muydum? Sen benden kuşkulanıyorsun! Kocam öldü ve bir oğ 
lum da yok. Halktan biri ile mi evleneyim. Senden başkasına yazmadım. Herkes senin bircok oğlun ol 
duğunu söylüyor; birini bana ver O benim kocam olacak. Mısır'ı idare edecek.” 


8l 


Suppiluliuma sonunda isteğe uydu. Ancak Hitit prensi, gitmesi gereken yere ulaşamadı 
ve Suppiluliuma nm korktuğu başına geldi, Çünkü bu arada Mısır tahtına Ay adını taşıyan 
bir usurpator geçmişti. D Mursi'nin ikinci veba duasından Misir”a giden prensin orada öl- 
dürüldüğünü öğreniyoruz. Şuppiluliuma büyük bir acı ile “oğlumu öldürdünüz” diye yaz 
maktan ve yakınmaktan başka bir şey yapmadı. Ancak son yıllarda kendisine müşterek kral 
yaptığı oğlu ILArnuvanda'ya (M.Ö. 1346-1345) Mısırlılardan öç almasını söyledi, Her ne ka- 
dar H.Mursili (M.Ö. 1345 1315) babasının bu olaydan dolayı Mısır'a saldırdığını ve onu ce- 
zalandırdığını bildirmekte ise de, bu savaş Mısır'ın Suriye'deki ya da Fenike'deki peyk dev- 
letçiklerine karşı yapılınış olsa gerektir. 

Bununla birlikte Suppiluliuma Mısır'la dostluk ilişkilerini sürdürmekten geri kalmıyor- 
du. Nitekim Echnaton, yani Amenophis IV tahta çıkınca, ona hedive olarak iki buçuk kilo 
ağırlığında gümüşten yapılmış beş hayvan şekilli kap (rhyton) ve daha başka gümüş eserler 
gönderdi, Şuppiluliuma döneminde Hitit Büyük KrallığUnın egemen durumuna Orta Mi 
arda EkAmarna”da bulunmuş bir mektup da tanıklık etmektedir. Söz konusu Akkadca mek- 
tupta, Katna prensi Akkiz komşusu Kadeş kralını, Firavun IV. Amenophis'e şikâyet etmekte- 
dir: “Ben efendimi severim. Ama şimdi Kadeş Prensi Aitakama bana karsı çıktı ve hayatıma kasteimek 
istiyor. Bana (haberci) gönderdi ve bana şunu söyledi; “Benimle Haiti Kralı'na gel. Ben de ona “Ölü. 
rüm de Hatti Kralı'na gitmem’ dedim”. Hitit Büyük Devleti, Kadeş'e kadar olan Surive toprakla- 
rmi ve onun güneyindeki Amurru Kralhi£r ni. bundan sonra da Kadeş Savaşı'na değin ve on- 
dan sonraki dönemlerde de elinde tutmuştur. 

LSuppiluliuma'ya ait krallık mühründen pişmiş kil üzerine yapılmış birkaç baskı günü 
müze kadar gelmiştir (Resim 29. 30). Bunlardan bir tanesi en iyi korunmuş olanı, Fransızla 
rın Ras Şamra'da yaptıkları kazıda ele geçmiştir (Resim 30). Mühürde tavanannanın vani 


Resim 29 — Hattuşa. Kral Şubbibulinma”ya (M. Ö. 1380:1345) ait mühür baskısı, 


Resim 30 — Eganit, Kral Suppiluliuma (M. Ö. 1380134 5) ve lacanannaya (kraliçeye) ail mühür 
baskası (Ci. Schaeffer, Ugaritica III 3 Sek.2). 
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kralla birlikte egemen olan kralicenin de adı bulunuyordu. Kral ve kralicenin adı mührün 
ortasında hiverogliflerle, kenarında ise civi yazısı ile verilmiştir. Mührün kenarında çepeçev- 
re civi yazısı ile (Resim 30) su satırları okuyoruz: 

“Gök tanrısının sevgilisi, Hatti Ülkesi'nin kralı, Büyük Kral Suppiluliuma nim mührü. Babil kra 
liran hizi davanannanın, Büyük Kralice nin mührü”, Mührün orta yerinde yazılmış olan hiyerog- 
lifler ise aşağıdaki işaretlerden oluşmaktadır: En üstteki kanatlı güneş işareti krallık simgesi: 
dir. Sağda görülen uzun üçgen, kral, onun üstündeki iki ucu kıvrık işaret, büyük, ikisi birden 
büyük kral anlamına gelmektedir. Solda büyük kral işaretinin tam karşısındaki kadın başı, 
kraliçe, onun üstündeki iki ucu kıvrık işaret, büyük, ikisi birden büvük kraliçe demektir. Sok 
da alt alta sıralanmış dört işaret tavananna karsılığını vermektedir. 

Bunlardan yukarıdan ikinci ve dördüncü işaretler “na “n” va da “la” okunmaktadır. Bi- 
rinci ve üçüncü işaretler ise henüz bilinmemektedirler. Laroche bu hiverogliflerin mal-ni-ga- 
la biçiminde okunamayacağı düsüncesindedir. Böylece Suppiluliuma mm ücüncü karısının 
adını henüz bilmiyoruz demektir. Sağda, alt alta sıralanmış üç işaretin en üstteki Sedat Alp'e 
göre Şuppi, ortadaki ha ve en alttaki ise ma olmak üzere, üçünü birden Şuppi-ha-ma bici 
minde okumak mümkündür kanısındayız. Bu takdirde söz konusu hiyeroglif (yukarıdan bi 
rinci) temiz anlamına gelen sözcüğün ideogrami (kavram resmi) olmak gerektir. Herhalde 
aşağıda Hattuşili adında göreceğimiz gibi, burada da bir kısaltma yapılmış olduğunu düşün: 
mek yanlış olmasa gerektir. Çünkü ha ve a seslerini bir kabul edersek ve bu adın bazen Sup. 
piluliuma degil de Şuppiluliama biçiminde yazıldığını hatırlarsak burada, civi vazısı ile vazıl- 
dığında 7 heceli olan Şu-up-pi-lu-li-u-ma adının 3 hecesi meveuttur: Şuppi ama. Böylece 5 
heceli Ha-at-tu-şi-li adının hiyeroglif vazismda Hai şeklinde kısaltıldığı gibi Suppiluliuma 
adının da Supi-a- ma biciminde kısalalmıs olması söz konusu olabilir (Boğazköy"de bulunan 
Şuppiluliuma va ait mühür baskısı icin biz. Resim 29). 


II. Arnuvanda (M.Ö. 1346-1345) 


LŞuppilulinma Filistin den Hattusa' va getirilen tutsakların yaydığı vehadan öldü. Yerine 
en büyük oğlu ve müşterek kral LArnuvanda geçti. Ancak o da birkaç ay sonra aynı hastalı- 
£a kurban gitti (M.O. 1346-1345). 


II. Mursili (M.Ö. 1345-1315) 


İmparatorluğun en başarılı krallarından biriydi. Kargamış'a kardeşini, o ölünce yerine 
onun oğlunu: Halpa'ya (Halep'e) yeğenini kral yaparak Yakındoğu”daki Hitit egemenliğinin 
gücünü sürdürdü. Ayrıca Mitanni ve Amurru gibi tampon devletlerle yapılan anlaşmalarla 
Hititlerin Mısır'a karşı güçlü durumunu pekiştirdi. Veba duasında dile getirdiği anlatısı Hi- 


titçenin en güzel yazın örneklerinden biridir. 


Il.Arnuvanda'nin ardından kardesi ILMursili (M.Ö, 1315-1315) tahta oturdu. Eslerin 
den birinin adı Tanuhcpa (Murrice) idi ve bu hanım H1.Murşili dönemine değin tavananna 
olarak kalmıştır. MI.Hattusili'nin (M.O. 1275-1250) kendi yaşam öyküsünde anlattığına göre 
ILMursili'nin dört cocuğu vardı: Halpasulupi, Muvatalti, HLTlattuşili ve bir kız çocuk. Kızın 
adı Kaminenkuber'e göre büyük bir olasılıkla Enna hi olup, Hürrice idi. 

UU. Musch basarılı akınları, savaşları ve icdbirli idaresi ile Hitit tarihinin en önemli kral- 
larından biri oldu: ilk önce babasının elde ettiklerini pekiştirmeve koyuldu. Zaten hemen 
bütün iktidar değişimlerinde, federal örgütlerde ve büyük krallıklarda olduğu gibi, önce fir 
sat kollayan uydu ve düşman krallıklar başkaldırdılar. Mursili bu duruma işaret ederek ilk 
önce babasının, sonra da kardeşi Arnuvanda'nın ölümleri ardından saldırıların başladığını 
anlatmakta ve tahta cikar akmaz bunları önlemek çabasına giriştiğini yazmaktadır. Ancak 
ILMursili her işten önce Arinna Kenti'nin Güneş Tanrıcası'nın adına bir dinsel tören düzen 
lemeyi gerekli buldu. Cünkü babası Şuppiluliuma'nın son Mitanni seferinden beri bu ödev 
verine getirilemenmnişti. 11. Murşili şöyle söylemektedir: 


“Ben, majeste, babamin tahtına oturduğumda çevredeki bütün düşmanlar benimle savasa 
giriştiler Ancak bon hicbir düşman ülkesine karsı sefere akmadan önce Arinna Kenti'nin 
Güneş Tanncası ile ilgili bayram törenlerini düzenledim ... ve ona seslendim: ‘Arinna nmn 
Günes Tanmcası!, benim sahibem (efendim). benim yanıma aşağıya gel ve beni tahkir eden 
ve beni küçük gören ve senin topraklarını her firsalia almak istesen cevredeki düşman ülke 
beri yok ei." Ve Arinna min Güneş Tauricasi sözümü duydu ve bana geldi. O zaman hahamın 
tahtina oturur oturmaz çevredeki bu düşman ülkeleri 10 yılda yendim ve onlan yere vur- 
dum.” 


Mursil ilk iş olarak Kaşkalara karşı seferler düzenledi; birinci ve ikinci krallık villarinda 
özellikle Kaşkalar sorunu ile uğraştı ve daha sonraki savaşlarla, onların oturduğu bu dağlık 
bölgeyi Hattuşa'va bağlı bir ülke durumuna getirdi. 

Kargamış ta ve Halep'te Babasının döneminde atanan kardesleri Pivassili ve Telipinu 
krallık ettikleri icin, bu bölge enmiyet icinde idi, Burada H.Mursili ancak 9. krallık yalında 
yeni atamalar vaptı ve Kargamış Krallığı'na kardesini, o ölünce onun oğlunu, Halpa'va ise 
veğeni Rimişarma vi atadı. Geri kalan sınır boyu devletçiklerini de Büyük Krallık'a daha sıkı 
bir biçimde bağladı. Hitit Devleti'nin uydu kralcıklarla emniyete alınması çabasında en ileri 
adımı, Suriye güneyindeki Amurru Krallığı ile yapılan antlaşma sağladı. Böylece daha LSup- 
piluliuma döneminde, Mısır'a karşı kurulmuş olan tampon devletciklerin Hatti Ülkesi ile 
olan ilişkilerini yeniden pekiştirdi. 

Murşili Anadolu'nun batısını da önemle ele aldı ve bu işle krallığının 3, ve 4, yıllarında 
uğraştı. Bu yöreler giderek kendi başlarına buyruk olmava başlamışlardı, Günev Anadolu'da 
ki Arzava kralı kendi ülkesine gecen Hitit uyruklarını geri vermek istemiyordu. Bunun üze 
rine HU Mursili yazdığı sert bir mektupla Arzava va savaş ilan citi, 
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“Sana giden uyruklarımı geri istedim. Onlan bana geri vermedin. Bana cocuk müamelesi 
yaptın, beni küçük gördün, Haydi əə se, Simdi savasarağız; ve Gök Tanrısı, benim efen 
dim, bizim durumumuzu yaygılasın.” 


Arzava'da bu mektuba karsı yorumlar değişikti. Halkın yarısı Hitit kralına uymak, yarısı 
da karşı kovmak istiyordu. Sonunda savaş vapıldı ve Arzava ordusu Valma Kenti'nin (?) ya- 
kınındaki Astarpa Irmağı'nın (?) bulunduğu verde Hitit birliklerine yenik düştü, Hitit kralı: 
kendisine karşı gelmeyen Arzava beylerini bağışladı. Ancak sonuc Arzava için cok zararlı ol 
du, Murşili ganimetleri şövlc sıralamaktadır: 


“Mayestenin krallık sarayına götürdüğüm fuisaklarin sayısı 15.500 kolon (vani 62.000 ki- 
si) idi. Ancak Hattuşa beylerinin savaş birliklerinin ve araba savagcilurimin getirdikleri ise 
sayılacak gihi değildi.” 


Yenilen Arzava kralı Ahhivava Ülkesi'ne sığındı ise de orası onu Hütitlere teslim etti. 
ILMurşili güney ve güneydoğuda olduğu gibi Güneybatı Anadolu'da da duruma egemen ol- 
du, Böylece Suppiluliuma döneminden beri güçlenmiş olan Hiti Devleti kendi cevresinde 
kurduğu uydu beyliklerle birlikte, o çağdaki Ortadoğu dünyasını Mısırlılarla paylaşıyordu. 
Ancak Hitlerin bu durumları, Mykenleyin Bau Anadolu ve Suriye (Alalah, Ugarit) kıyıların- 
daki etkilerini pekistirmelerine ve sonradan Mitanni Devleti'nin yerini alacak olan Assur 
Devleti'nin gelişmesine engel olamamıştır. 

Siyasal alanda başarılı olan H.Mursili mutsuz bir adamdı. Çok sevdigi babasını, ardından 
ağabeyi Arnuvanda'yı götüren veba, ülkeyi bir daha sardı. Sarayda ise tavananna olarak ege 
men olan üyey anası (Şuppiluliuma'nın son esi) yaşamı kendisine zehir ediyordu. Karısı, adı 
nı bilmediğimiz ilk (2) esi onun büvüsünden. daha doğrusu ezivetinden ölmüştü; H.Mursi 
li'nin bir şimşek çakmasından dolayı dili tutuktu. Bu onu uykusunda bile rahatsız ediyordu. 
Bu konuda kendisi şöyle yakın makiadır: 


“Birden hava bozdu. Gök Tanrısı korkunc bir şekilde gürledi ve ben üürktüm. O zaman 
ağzımda s0 azaldı ve söz kesiklik yaparak yukarı doğru çıktı. Yıllar gerince bu düş 
lerimde de kendini duyurmaya başladı. Bu düşlerden birinde tanrının eli bana değ 
di, ve 0 zaman konuşma gücümü bütünü ile yitirdim. Bunun üzerine bir orakel soru 
su düzenledim.” 


Hitidlerin inancına göre felaketler, tanrıların kızgınlığından gelir, Mursili'nin mewinde 
anlatugina göre Orakel, Gök Tanrısı'na kurban yakılmasını buyurinustur. Onun icin bu tan- 
risal istek, bütün koşullarına ve kurallarma uyularak hiç gecikmeden yerine getirildi. 

Dilinin tutulması ve ülkede vebanın yayılması Murşili've göre bab: ısının islediği bir gü- 
nahtan dolayıdır. Kral bunu birinci “veba duas nda anlatıyor. Burada duygulu bir insanın 
acıklı bir dille tanrılara yakarısını okuyoruz. 


“Ey tanrılar, sizler Tuihaliva min dökülen kanının öcünü almak istiyorsunaz. Ancak Tutha 

fiya yı öldürenler bu günahlarının cezasını çektiler. Hatti yurdu da bu kan günahının reza- 

sint çekti. O simdi, benim üstüme de geldiği için ben de bu günahın kefaretini ailemle birlik 

te kurban ve tövbe yolu ile ödeyeceğim. Tanrılarımın gönlü yine rahat olsun. Ey tennlar ba 

na karşı yine iyi olunuz. Sizin katimiza çıkmak, size yakarmak istiyorum. ne olur beni din 
leyin. Ben kötülük yapmadım ve önceden kusur isleyenlerden, bötülük yapanlardan bugün 
kimse kalmadı; hepsi öldü. Ancak böyle olmakla birlikte, babamın günahları bana da sira- 

yet ettiği için, size, tanrılara ülke için vebadan dolayı günahlarımı ödeyeceğim. Sizin rahibi 

niz ve hizmelkârınız olduğum için bana karsı iyi duygular besleyin; ve kalbimden bu sıkın 

tayı kovunuz, ruhumdan bu korkuyu alınız.” 

Fransızların Ras Şamra'da (Ugarit) yaptıkları kazılarda HL Murşili'nin, adını taşıyan ste- 
atitten bir mührü bulunmuştur. Bu Büyük Hitit Krallığı'ndan günümüze gelmiş tek kral 
mührüdür. Ancak bunun da o günlerde yapılınış bir sahte mühür olduğu düşünülmektedir. 
Çünkü bir Büyük Kral mührünün, Hattuşa ya da Anadolu dışında kaybedilme olasılığı biraz 
şüpheli görülmektedir. Nitekim Ugarit Kralı Nikmepa Va ait bir metinde üç adamm “Büyük 
kraliyet mührünü taklit ederek sahte belgeler vaptıkları” zikvedilmektedir. Çapı 5 em olan 
söz konusu sahte mührün kenarında, çepeçevre kazınmış civi yazılı metinde adı ve sanları 
okunmaktadır. Dış sıra: 


“Hatti Ülkesi'nin kralı, Büyük Kral, Kahraman Murşili'nin mührü”, "Suppiluli 
uma nin. oğlu”, İç sıra: “Hatti Ülkesi'nin Krah Büyük Kral, Kahraman Suppiluli 
uma nin oğlu.” 


Mührün ortasında ise simetrik bir arma biçiminde düzenlenmiş su hiveroglifler bulun- 
maktadır: Tepede krallık simgesi olan kanatlı güneş kursu ve onu sağlı sollu birer sütun gi- 
bi taşıyan büyük kral işareti. Daha önce de sövlendiği gibi sivri ücgen kral, üstündeki iki ucu 
kıvrık işaret ise büyük anlamına gelmektedir. Armanın ortasındaki hiveroglif üç şekilden 
oluşmaktadır, üstte uzunlamasına bir üçgen ve onun altından cıkan dikey küçük çizgi. onun 
altında da bir bıçak; en alttaki bicak biçimli hiyeroglif kesin olarak başka iki dilli metinlerde 
“li” olarak saptanmış bulunmaktadır. Geri kalan iki işaret ise Laroche”un dedigi gibi va bir 
arada mursi sözcüğünü karşılar va da yalnızca mur veya mu sesini verir. İkinci öneriye göre 
Mursili'nin adı burada kısaltılmış biçimde Murli olarak okunuyordu, yani Hattusili adının 
Hali biçiminde kısalalmıs olduğu gibi. 

ILMurşili nin Boğazköy”de iki düzineden çok mühür baskısı bulunmuş olup, bunların 
yarısına yakın bölümü kendi mühürlerinden (Resim 31a.b). ötekiler ise Hattuşa sarayının 
kadınlarıyla ortak olarak kullandığı mühürlerden oluşmaktadır (Resim 31c). 

Ortak mühürlerde LSuppiluliuma nin son karısı ve kendi üvev annesi tavananna ile 
Prenses Gassulaviya ve Büyük Kraliçe Tanuhepa”nın adları ve sanları yer alınaktadır. 
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Resim 31 Hattusa. Kral H. Mursili ye (M, Q. 1345-1515) ait üc mühür baskısı. 


Resim 39 — IH. Mursili'nin (M.Ö. 1252 1275) mühür baslası, Gök tanrısı Hurri ve Serri adh kutsal buğala 


nn çektiği arabasında. Boğazköy: Peter Neve, Antike Welt 1992, kapak resmi, 
IMI Manif win başka örnekleri icin ble. Heinrich Olen, Zu cinigen Neufunden 
hethitiseher Konigssiegel. 22-27 (Madu Akademisi, Stuttgart 1993. 


Tanuhepa mühür baskısında «Resin 316) hiyeroglif işaretleri üstten aşağı doğru, sırasıy 
la ta, nu, he, pa hecelerinden oluşmaktadır. Öteki üç hiveroglifi vukarıda mürşi-li (ortada) 
ve büyük kral (sağda) biçiminde okumuştuk. Gassulaviva mühür baskısında hiveroglii isaret- 
leri üstten aşağıya ga. su. la, vi seslerini vermektedirler, Öteki üç hiveroglif yukarıda görül- 
düğü üzere Murşi-li uzun üçgen ve bıçak, büyük kral (ince uzun üçgen ve iki ucu kivrik te- 
pelik) anlamına gelmektedir (Resim 31c). 

Metinlerde belirilmemiş olmakla birlikte Tanuhepa, yukarıda söylediğimiz gibi ILMurşi- 
linin eşi olmak gerektir. Yine yukarda işaret edildiği üzere aynı Tanuhepa, Muvatalli döne 
minde de tavananna, yani birinci kadınefendi olarak egemen olmustur. H.Mursili nin yukarı: 
da adlarını verdiğimiz dört çocuğunun hangi eşinden olduğunu bilmiyoruz. Laroche kam 
da adı gecen Prenses Gassulaviva 2m mührüne ait baskının. Amurru Bevi Bentesina Ya es ola 
rak verilen ML. Tattuşili'nin kizi Gassulaviva nm mühründen geldiği kanısındadır. Ancak Tho 
mas Beyan mn yaptığı isabetli aralamaya göre, söz konusu mührün, kanatlı güneş tasvirmin 
gösterdiği stil özelliği bakımından, ILMurşili döneminde yapılmış olduğu süphesizdir. 


Muvatalli (M.Ö. 1315-1289) 


Hitit İmparatorluğu”nun en büyük ve en başarılı krallarmdan biriydi. İnsanlık tarihinin 
iki büyük devlet arasındaki en eski savası olan Kadeş Meydan Muharebesi, onun örnek calış- 
maları sayesinde Hititler için olumlu sonuc verdi. 

Gök tanrısının yan adlarından biri ile adlandırılan Muvatalli, babası Murşili'nin ikinci 
karısından ikinci oğludur. Yukarıda andığımız ağabeyi Halpaşulupi'nin, babasından önce öl- 
düğü anlaşılmaktadır. 

Muvatalli”nin M.Ö, 1300 yıllarında tahta çıktığı sıralarda, Anadolu'nun batısında karışık- 
liklarm baş gösterdiği, ancak genç kralın duruma kısa bir süre içinde egemen olduğu anlaşır 
maktadır. Vilusa Prensi Alaksandu ile yapılan antlasmada hem batıda durumun düzeldiği, hem 
de güneydoğuda çıkınası beklenen olaylara yardımcı sağlandığı görülmektedir: cünkü anlaş 
mada Alaksandu”nun bölgelerinde olduğu gibi, Hititlerin bir büyük devletle vapacağı savaska 
ra da ordusu ve atlı arabaları ile yardıma koşacağı kaydedilmektedir. Söz konusu büyük devlet 
ler adları ile belirtilmektedirler, Mısır, Babil, Hanigalbat (Hurri), Assur, Vilusa olasılıkla ‘Troia 
Ülkesi olmak gerektir. Çünkü Alaxandu adı Homeros efsanelerindeki Priamos'un oğlu Aleks- 
andros adına çok benzediği gibi, her ikisinin de yaşadığı dönem M.Ö. 1300 yıllarına rastlamak- 
tadır. 

Alaksandu ile yapılan antlaşmada öngörülen Misir sorunu gercekten önemli idi. Misir Fi- 
ravunu LSethos (M.Ö, 1317-1311) Kadeş'e değin uzanan akmlar vapınış, fakat bu Misir saldı 
net, Karganus ve Halep peyk devletciklerince önlenmişti, Ne var ki IL.Ramses”in M.Ö, 1290 sı 
yalarında tahta çıkınası ile Misir veni bir Suriye politikası ele almıştı. Sözü geçen firavunun dör 
düncü krallık yılında, Byblos'un günevinde Nahr el-Kelb kıyı sehrinde, Mısırlılar kayalara bir 
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utku (zafer) amtı oydurmuşlardı. Kapı biçimindeki tasvirli ve yazıtlı bu anıt Ramses'in Suriye 
üzerinde hak iddia ettiğinin bir simgesi idi. Muvatalli, Ramses Helen önce davranmak ve onun 
daha kuzey bölgelere yayılmasını önlemek istiyordu. Mısır'la komşu olan Amurru devletçiği- 
nin Hititlerden kopup Mısırlılara bağlanması, firavunun etkili olmaya başladığını gösteriyordu. 
Amurrulular Hattuşa ya “Bugüne kadar sadık hizmetkârdık ama artık değiliz” diyorlardı. 

Bau bölgeleri güvenlik altına alındıktan sonra Muvatalli'nin iç ve dış konularda uvgula- 
dığı politikayı, T.Hattuşili”nin yaşam öyküsünden öğreniyoruz, Dünya tarihinin bugüne de 
gin bilinen en eski otobivografisi olan bu belgeyi, HE Hattusili kendi başarılarını anlatmak 
için vazmışlı, Ancak öznel (subjekti£) olmakla birlikte bu yazılı belge, Muvatalli dönemi üze 
rine çok önemli bilgiler ortaya koymaktadır. Bu nedenle Muvatalli ve TI. Hattusili dönemde 
rini bu yazılı kaynağın sactığı iak alunda inceleyeceğiz. 

Kaşgalar ve Mısırlılar birbirinden önemli iki sorun oluşturuyorlardı. Kaşgalar sürekli 
saldırı vapıyor ve Hattuşa kesintisiz olarak onlara karşı savunmak zorunda kalıyordu. Bu- 
nun yanında Mısırlılar, LŞuppiluliuma döneminden beri kesin olarak Hititlerin elinde 
olan Suriye'yi ele geçirmek için vukarıda anlattığımız girişimlerde bulunuyorlardı. Her iki 
tehlikeyi birden Karşılamak gerekivordu. Bunun için Muvatalli tahta geçer gecmez. hırslı 
olduğu ölçüde vetenekli olan kardeşi Hattusili yi “ordunun bevi”, “büyük Meşedi”, yani sa: 
ray koruyucu birliği komutanı ve “Yukarı Ülke”nin vani Kaşgaların oturduğu kuzeydeki bü: 
vük bölgenin genel valisi olarak atadı. Hattuşili bu görevlerde daha başian gücünü ve di 
ravetini gösterdi. Bir aralık kendisinden önce Kaşga Ülkesi'nde vali olan selelinin yaptığı 
dedikodular nedeniyle Muvatalli, kardeşini sorguya çeküirdi ise de, onu suçsuz ilan citi. Ve 
ordu birlikleri ile savaş arabalarını onun emrine verdi, Hattusili belki de kısmen olsun suç- 
lu idi, ancak Muvatalli affetmenin yararlı olduğunu bilen bir kişiydi, nitekim Hattuşili, Kaş- 
ga sorununu en iyi biçimde çözmenin volunu bulmustu. Kendi devimi ile ilk “basarı”sını 
gerçekleştirmiş, ağabeyinin verdiği az sayıdaki birlikler ve savaş arabaları ile düsmanı Hah- 
has Kenti yanında yenilgiye uğratmış. Ancak Hattuşili silahla olduğu gibi, övlc anlaşılıyor 
ki diravetli idare ve dostluklar kurmakta gösterdiği ustalıkla da başarılı olmasını biliyordu 
(aşağıya bkz.). Nitekim E, von Schuler onun kendisine bağlı olanlara toprak bağısında bu: 
Tunduğunu saptamaktadır. Böylece Hattuşili hic olmazsa en önemli Kasga beylerini kendi- 
sinc bağlıvordu. 


Mısır'a Karşı Savaş Hazırlığı 


Hattuşili”nin basarılı Kaşga politikasını görmekle birlikte, Muyatalli, Misir sorunu ile gü: 
venlik içinde uğraşabilmek için, baskenti Hattuşa'dan alıp Adana bölgesindeki Daitaşşa ken 
tine aktardı. Hattuşa artık başkeni olmaktan çıkmıştı: çünkü Muvatalli tanrı hevkellerini de 
Dattaşşa'ya götürmüştü. Zaten Hattusili, kesin olarak Muvaialli'nin Dattaşsa'yı başkent vap 
tığını söylemektedir. Öyle anlaşılıyor ki Muvatalli, kardesi Hattuşili've rağmen Kaşgaların, 
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kendisi Mısır savası ile uğrasırken Hattuşa”yı cle geçirebileceklerinden korkuvordu. Bu ne- 
denle Hattusa Kaşgaların eline geçerse, tanrı heykellerinin alimp götürülmenicleri için on- 
ları da beraberinde Dattaşşa'va götürdü. Sefere çıkmadan önce de Kaşga Bölgesi'nin Hatti 
Ülkesi sınırları boyundaki iki önemli merkezini "I lakpişşaş Ülkesi” ile “İştaharas Ülkesi”ni 
Hattusili' ve vererek onu Hakpissas kralı ilan etti ve böylece kardeşini daha da vüceltti. Hat- 
tuşa ise Muvatalli'nin sevdiği bir yüksek memur olan ve Hattuşili'yi küçükken hastalığında 
iyi eden büyük yazıcı Mitannamuva”ya verilmişti. Görülüyor ki Muvatalli kardeşi Hattuşili'ye 
Karsı hem hoşgörülü ve cömert hem de hesaplı idi, Bu tedbirler yararlı oldu. Hattusili Kaş 

ga tehlikesini önledikten başka, Kadeş seferine Kaşgalı birlikler ve savaş arabalarıyla katıla: 
rak ağabevine ayrıca büyük yardımda bulundu. Einar von Schuler'in dediği gibi Hattuşi 

nin Kadeş Savaşı'na Kasgah birlikler getirdigi doğrudur. Çünkü Mısır kaynakları gercekten 
Muvatalli'nin komutasında Kaşgalı birliklerin bulunduğunu yazmaktadırlar. 

Muvatalli'nin başkenti güneye aktarmış olması çok yerinde bir tutundu besbelli. Böylece 
Luvi Bölgesi de güven altına alınmış, ayrıca büyük çaba için güçlü bir ortak kazanılmış bulunu- 
vordu. Adı Lavice olduğu için Einar von Sehuler'in dediği gibi kendisini Luvilere yakın da gö 
rebilirdi. Daha doğrusu kanımızca adının Luvice olması Muvatalli ve bazı kolaylıklar da sağlıyor 
du. Düttaşşa'nın bu Luvi yöresindeki yeri ne yazık ki bilimnemektedir. Ancak bu kentin savas 
bölgesi olan Suriye'ye pek uzak olmaması gerekir. Muvatali nin Adana'nın kuzevinde Sirkeli'de 
Ceyhan (Pyramos) Irmağı kıyısında bir kayalık üzerine işlenmiş olan kabartma tasviri, belki de 
başkomutanlık karargahının buraya yakın bir verde bulunmuş olduğuma işaret etmektedir. 

Mısır'la savaş 1. Ramses'in besinci krallık yılında, yani M.Ö, 1286 tarihinde yapıldı. Hitit 
kaynakları savaş hakkında hiçbir bilgi vermemektedirler. Buna karşılık çok iyi korunmuş 
olan Ramasseum, Karnak, Luxor ve Abydos gibi Mısır tapınaklarının duvarlarında bu savaş, 
yazı ve resimlerle ayrıtılı bir bicimde anlatılmaktadır. Bu karsılaşma, tarihin o güne değin 
en büyük silahlı calısması, bir baknna döneminin dünya savaşı idi. 

Federatif bir devlet biçiminde örgütlemniş olan Hitit Büyük Krallığı kendisine antlaşma 
larla bağlı bütün krallıkların ve beyliklerin bu savaşa katılmalarını sağlavabilmişti. Gerçekten 
Mısır yazılı kaynakları kendilerine karsı savaşanları, aşağı yukarı saat velkovanının ve akrebi- 
nin döndüğü biçimde, sağdan sola olmak üzere su sıra ile anmakiadır: 

HATTİ, NAHRİNA Murri Bölgesi'nde), ARZAVA (Antalya Bölgesi'nde), PİDASA (Orta 
Anadolu'da Hattusa' iin güneybatısında), DARDANO/ (Batı Anadolu'da), MASA (Lydia Böl 
gesi nde), KARAİSA (Batı Anadolu'da), LYKA (Güneybau Anadolu'da), VİLUSA (Kuzeyba- 
u Anadolu'da), ARAVANNA (Sakarya'nın doğusunda), KASGA “Kuzey Anadolu'da), KİZZU 
VATNA (Adana Bölgesi'nde), KADI (Rizzuvatna mn eski adı?), KARGAMIŞ (Bugünkü Türki 
ye-Suriye sınırında), HALPA (Halep Bölgesi'nde), NUHASSA {Hamat Homs'un doğu bölge- 
sinde), KADES (Homs'un güneydoğu bölgesinde), UGARİT (-Rasşamra: Lattakya Bölge- 
sinde), MUSANATA (Nuhassa'da bir krallık) ve bilinmeyen iki ülke daha KABSU ile NİSA, 
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Ancak Mısırhtar, Hititlerin büyük bağlaşıklarını bu 21 ülkelik listevle tam olarak vereme- 
mişlerdir, Örneğin 10 bin er ve 700 savas arabası ile Muvatallyc katılmış olan Hayaşa (Do- 
gu Anadolu Bölgesi'nde) bu listeye eklenmelidir. Böylece Hatti Büyük Krallığı'nın Mısır'a 
karşı birçok bağlaşıkla (müttefikle) birlikte savaşmış olduğunu öğreniyoruz. İçlerinde Kaşga 
lar gibi Hititlerin geleneksel düşmanı ve Amurru ve Huhasşa gibi Mısır'la sınırı olan ülkele- 
rin de savaşa kalmalarının sağlanmış olması, Muvatalli'nin ne denli büyük bir diplomatik 
beceriye sahip olduğunu acığa vurmaktadır. 


Kadeş Meydan Savaşı 


10-15 yıllık bir vaniimayla M. Ö, 1285'te yapıldığını düşündüğümüz Kadeş Savaşı'nın çok 
ilgi çekici öyküsü kısaca şöyledir: Misiril ar Amun, Reh, Ptah ve Seth adlarını taşıyan ve bu 
sırayla arka arkaya giden dört tümenle Nil Ülkesi'nden yola aku ve kuzeye doğru yöneldi. 
Misir ordusu 20.000 kişi olarak tahmin edilmektedir. H.Ramses (M.O, 1290 1224) özel koru 
yucu birlikleri ile birlikte Amun tümeninin başında gidiyordu. Bugünkü Rihlah mevkiinde 
Orontes (Asi? Irmağı'nı gecmeden Hitit ordusundan kaçtıklarını söyleyen ama casus olan iki 
bedevi geldi ve Mısırlılara katıldı, Bunlar Hitit ordusunun Halep te, yani çok uzakta olduğu: 
nu söylediler, Ancak gerçekte, Muvatalli 35 bin asker ve 3500 savaş arabası ile Kadeş'in yakı: 
nnda Toms”un günevbatısında pusuda bekliyordu. Bundan habersiz olan Ramses, Orontes 
İr mağı”nı aştı ve özel korunma birliği ile birlikte ovada ilerleverek Kadeş'in kuzeybatisina 
vardı ve orada karargâhını kurmak üzere durdu. Bu sirada Amun tümeni Kadeş'in günevin 
deki ovada ilerliyor, Re tümeni de Orontes Irmağı'nı geçmeve çalışıyordu. Geri kalan Ptah 
ve Seth tüünenleri ise daha güneyde, ancak oldukça uzaklarda ço sıra geliyorlardı. Ramses, 
Kadeş” ele geçirmek için tümenlerin gelmelerini bekliyordu. Tam bu sırada hemen öğle 
sotrasının ilk sularında karargâhın yakınlarında iki Hitt casusu e gecirildi. Kendilerine da- 
yak atıldığında Hitit kralının, hemen Kadeş'in kuzeydoğusunda büyük bir ordu ile bekledi- 

čini açığa vurdular. Ramses derhal vezirini ve diğer biz yakın adamını bir at arabası ile günc- 
ve gönderdi ve tümenlerin hızla yetismelerini buyurdu. Ancak bu arada Hititler büyük bir 
hizla, biz yıldırım saldırısı biçiminde güneye yönelerek yürüyüş halinde olan Re tümenine 
baskın yaptılar. Mısırlılar bozguna uğradılar ve firavunun bulunduğu yöne doğru kaçmaya 
basladılar Gafil avlanan Mısn hlar “Düşman askerleri hiçbir haberi olmayan ve yürüyüş halin 
de buluna Re tümeninin ortasına saldırdılar, majestenin ordusu ve koşulu birlikleri ne yapa 
caklarını bilemediler” diye yakınmaktadırlar. Bu Hitit saldırısında güneydeki Re tümeni ile 
kuzeydeki Amun tümeni darmadağın edildiler. Hititlerin vurucu gücü büyükiü; çünkü ara 
balarının sayısı çoktu ve Misir tapitiaklarindaki tasvirlerde görüldüğü gibi her atlı arabada üç 
kişi ver alıyordu (Resim 75). Mısırlılarda ise bir arabada ancak iki kişi bulunuyordu. Böylece 
iki Hitt savaşcısına karşı bir Misirli savaşçı döğüşmek zorunda idi. Biraz önce zikredilen Ain 
sır kavnaklarından açıkca anlaşıldığına göre, Filleri in haber alma ve casusluk örgütleri gü 
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Resim 33 — Hattusa. Kral Mivatalli e (M.Ö. 1315-1282) ait mühür baskasi, 


zel kurulu, yıldırını saldırısı ve baskın şeklindeki taktikleri de ustalıklı idi. Ancak Mivatal 
li nin isabeti planı ve maharetli operasyonu gerekli sonucu vermedi. Cünkü iki Misir tümc- 
nini bozguna uğratan Hitit askerleri savaşın bittiğini sandıkları sırada güneyden hızla vetisen 
çok ivi yeüsürilmiş bir Mısır birliğinin ansızın saldırısına uğradılar. Bazı Mısır tarihçileri bu 
durumun, Hititlerin vagina yapmaları sonucu ortaya akt biçiminde yorumlamışlardır. Oy- 
sa Josel Sturm, Misir yazılı kaynaklarında Hititlerin yağma yapmış olduklarını anlatan hiçbir 
sözün bulunmadığını söylemektedir. 

Savaş her iki taraf için bir felaket oldu. Her ne kadar söz konusu Misir tapınaklarındaki 
yazılarda ve resimlerde firavun ordusunun zaferinden bahsedibnektevse de sonuç berabere 
bitmis ve bu durumdan Musataili kazanclı cikimisti, Cünkü savaştan sonra Ramses geri çekil 
miş, Hititler Şam'a değin dayanmış ve bu bölgeyi talan etmişlerdi. Mısırlıların konışusu olan 
Amurru Devlet veniden Hititlerin pevki haline girmiş, sudakatten avrılan Amurru Kralı 
Bentesina yerinden ahımnış ve Haiti Ülkesine tutsak olarak götürülmüştü. Bundan sonra Su- 
rivc de aruk Misirlilardan söz edilmemişü. Bu büyük savaşın barış antlaşması daha sonra 
H.Ramses"in yirmi birinci krallık linda M.Ö, 1269 tarihinde yapılacaktır. 

Başarılı komutan ve tedbirli devlet adamı Muvatalli, kendi yasamı ve yapüklar? üzerine hic 
bir yazılı belge bırakmadı. Yukarda aalarıldığı gibi kardeşi Hattuşilinin otobivogratisinde onu, 
hoşgörülü, iyi kapi, başkalarını kusurlarını bağışlamasını seven bir insan olarak tamvoruz. 
Kardeşinin oyunlarına ve düzenlerine sevgi ile karsılık vermiş, kötü davranışlarını bağışlamıştı. 
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Muvatalli'nin Sirkel”de Ceyhan Irmağı kıyısındaki bir kayalıkta görünen kabartmasını 
yukarıda anmıştık. Bu anıtsal kabartına (Resim 74) bir Hitit kralını canlandıran eserlerin il- 
kidir, Ancak Muvatalli burada bir portre halinde, yani özel yüz çizgileri ile değil, Hitit sana- 
unin büyük kral üpine uygun şeması icinde tasvir edilmistir. Büyük kral sağ elinde bir mız- 
rak, sol elinde ise krallık simgelerinden biri olan ve Hititçede Kalmuş denilen ucu kıvrık bir 
baston tutmaktadır. Üstünde uzun bir manto, başında da daha başka kral tasvirlerinde gör 
düğümüz gibi bir takke bulunmaktadır. Sağda, ensesi ve omuzları hizasında Hitit hiyeroglii 
leri ile aşağıda görüleceği üzere Büyük Kral Muvatalli anlamına gelen işaretler yer almakta- 
dır. Muvatalli mühür baskılarında da aynı biçimde tasvir edilmiştir. Ancak mühür baskıların- 
da Muvatalli gök tanrısının koltuğunun altında, yani tanrının koruyuculuğunda görülmek- 
tedir (Resim 33). Bu mühür baskısında dış kuşaktaki civi yazılı metin büyük ölçüde kopuk 
olmakla birlikte. elde kalan bölümlerin yardımı ile okunabilmiştir. Dış ve iç kuşak üzerinde- 
ki metnin bütünü şövledir: “Büyük Kral Murşili'nin oğlu, büyük kral, Kahraman Muvatal- 
Knin mührü, Güneş tanrısının, Hellipi gök tanrısının ve koruyucu tanrı Şarruma'nın gőz- 
desi”, Tauri tasviri, sol elinin üstünde hiveroglif yazısı ile, üstte büyük anlamına gelen iki ucu 
kıvrık işaret, ortada fırtına tanrısını “W” biçimi yıldırım işareti. alda da Sedat Alp'in gök ola 
rak okuduğu hilal biçimli isaret görülmektedir. Her üç hiyeroglif bir arada “gök büyük firir 
na tanrısı anlanına gelmektedir. Tanrı tasvirinin sol elinin altındaki hiyeroglifler ise, üstte 
bir krallık simgesi olan kanatlı güneş kursundan, ortada gök tanrısı anlamına gelen “W” bi- 
çimli yıldırım işaretinden ve altta da üç defa yinclenmis bulunan büyük kral rumuzundan 
oluşmaktadır. Bu hiveroglifler bövlece gök tanrısı ve büyük kral simgelerini yinclemektedir- 
ler. Yinelemenin nedeni belki de resimde boşluk bırakmamak isteğinden gelmektedir. Tan- 
rt ile kral tasvirlerinin arkalarında görülen işaretleri de şöyle değerlendirehiliriz: En üste 
solda büvük kral işareti, sağda boğa yani “mu” va da “muva” olarak okunan işaret. Böylece 
bu iki hiycroglif “Büyük Kral Muva” yani “Büyük Kral Muvatalli” anlamına gelmektedir. On: 
larm altında görülen hiveroglifler de Muvatalli adını vermektedir; şöyle ki: İki cift kısa cizgi 
den oluşan dört çizgiciği Suppiluliuma hiveroglifinde görmüştük, verine göre “ma” ya da 
“me” olarak seslendirilen bu işaretin burada “mu” okunduğunu söyleyebiliriz. Onun altın- 
daki el biçimli işaret “ta” sesini, en alttaki bıçak resmi ise Kral Murşili'de gördüğümüz gibi 
“li” sesini vermektedir. İlk hecesi “ma”, “me” ya da “mu”, diğer bir hecesi “ta” ve son hecesi 
de “li” okunan bu kralın Muvatalli olduğu ortaya çıkmaktadır. Çivi yazılı metinlerde Muva- 
talli bazen Muzut-ta-aHli, yani Mutalli olarak yazıldığına göre, buradaki “mu”, “ta” ve "li^ ses- 
leri kralın adını eksiksiz veriyorlar demektir, Mübrün hiveroglitli metninde, Muvatali adımın 
biri büyük kral işareti ve öküz başı, ötekisi üç hece ile olmak üzere iki kez yinelenmesi ilginç 
tix. Üstteki iki isaret, büyük kral simgesi ve öküz başı daha eski bir hiveroglif vazısı türüdür. 
Birçok kimse onu biliyordu. Bir büyük kral isareti ile “muva” sesini veren öküz başını gören 
kimse, söz konusu olan büyük kralın Muvatalli olduğunu anlıvordu; tipki Tuthaliya'nın bir 
dağ tanrısı ve “tu” isareti ile anlatılması gibi (aşağıya bkz.). Alttaki üc heceli yazılış biçimi ise 
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daha yeni ve daha ileri bir hiyeroglif yazısıdır: onu daha aydın olan kişiler biliyordu. Böyle 
ce Muvatalli adının hem eski, hem de veni tip hiyerogliflerle yazılması ile mührün kime ait 
olduğunu daha çok kimseye anlatmak amacı güdülmüstü. Yukarıda sözünü ettiğimiz Sirke- 
İF deki kral kabarimasında da Muvatali adı, aynı hiverogiflerle ve Boğazköy mühür baskısın- 
daki gibi iki kez yazılmış bulunmaktadır. 


UL Murşili (M.Ö. 1989-1275 


Il Hattusili, Amurru Kralı Bentesina ile yaptığı antlaşmasının giriş bölümünde: “Büyük 
Kral ölünce, ben Hattuşili, babamın tahtına çıktın” der. Yaşam övküsünde böyle bir söz vok 
tur, oradan ve bir başka metinden anladığımıza göre ağabeyinin meşru bir oğlu olmadığı 
için bir “csertu”dan, yani haremdeki bir kadından dünyaya gelen Urhi-Teşup'u, Hatti Ülke 
sinin başına geçirmiştir. Bu sözlerden ve tutumlardan belli oluyor ki Hattusili ilk yıllarda Ur- 
hi-Tesup'un bir tür vasiliğini yapmak eğiliminde idi. Belki de Urhi-Teşup ilk tahta çıktığında 
henüz krallık edecek yaşta değildi ya da Hattuşili yaradılışı gereği yeğeninin işine karışıyor- 
du. Zaten Hattusili, ağabeyinin son yıllarında, Kadeş Savaşı'nın sonunda, kendi başına buy- 
ruk bir davranışla onun tahundan indirdiği Amurru Kralı Benteşina'yı yanına aldırarak özel 
bir biçimde korumaktan cekinmemisti. Kaşgalar sorunumu güzel bir biçimde çözmüş olma- 
sı ve büyük yetenekleri, onu böyle bir davranışa götürüyordu. Muvatalli kendisi yetenekli ve 
güçlü. ayrıca akıllı ve ölçülü olduğu için Hattuşili ile geçinmenin yolunu bulmuştu, Ancak 
toy ve belki de yeteneksiz olan Urhi-Teşup bir aşağılık duygusu ile amcasına karsı yanlış bir 
yol tuttu ve aşağıda göreceğimiz üzere ikisi arasında gizli bir çekişme başladı, ancak sonun- 
da Urhi-Tesup yenik düştü. 

Bir yazılı kaynaktan öğrendiğimize göre 111.Murşili Dattaşşa daki tanrı heykellerini ge- 
ri getirterek Hatiusa'vi yeniden başkent yaptı, Ancak ULHattuşili Urhi-Tesup'u kral vaptı- 
ğını anlatırken, bunu Hattuşa'da yaptığını söyler. Böylece Dattaşşa'nın, Muvatalli'nin ölü- 
mü ile bırakıldığı belirmektedir. Çünkü Hattuşili bir bölük önemli Kaşga merkezleri ile 
kurduğu dostluk yüzünden Hattuşa yı başkent olarak tutmayı yararlı görmüş olmalıdır. O, 
yaşam öyküsünde beliren tutum ile daha cok eski geleneğe bağlı olduğu izlenimini uyan 
dirmaktadır. Nitekim Laroche'un dediği gibi kral olunca Hattuşili adını alması da bunu 
açığa vurmaktadır. Yaşam öyküsünde babasının çocuklarını sayarken, kendisini krallık adı 
ile anar: oysa onun da elbette diğer Büyük Krallık Çağı hükümdarları gibi bir prenslik adı 
vardı. Hattuşili adını alması gerçekten özel bir anlam taşımış olmalıdır. O, Luvice ad taşı- 
yan ve Kadeş Savası'nın hazırlıklarını Luvi Ülkesi nde yapan ağabeyinin düşüncesine kar- 
sın, Hattuşa ve Kussara'nın geleneğine uygun bicimde Kızılırmak yayı içinde kalmayı daha 
doğru buluyordu. 

Başkentin yeniden Hattuşa ya aktarılması tahta HI.Murşili adi ile çıkan Urhi-Teşup'a da 
elverişli idi; kendisi Dattassa'da kalsaydı, amcasının Hattuşa'va da el atmasından korkulurdu. 
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HELMurşili, babası gibi Hattuşili'ye güven verici ve gönül alıcı bir tutum izleyeceğine, 
kendisini bunun tersi bir davranışa kaptırdı. Adım adım amcasının egemenlik alanını sınır- 
ladı, yetkilerini kasıtladı. İlk önce onun Hakpis ve Nerik dışındaki bütün topraklarını elinden 
aldı, Sonra onu bu iki kentten de yoksun bırakmak isteyince Hattuşili'nin sabrı tükendi. Hat- 
tuşili kendi yaşam öyküsünde “benim iskân ettigim birçok kenti benden aldı ve beni kücült- 
tü: ben ağabeyime olan saygıdan dolayı ona hiçbir kötülükte bulunmadım. Ona yedi yıl bo- 
yunca baş eğdim ama o kendi tanrılarının buyruğuna ve insanların sözlerine uyarak benim 
canıma göz dikiyordu” dedikten sonra şunları ekliyordu “^... ve Hakpişşaş'ı ve Nerik'i de dimden 
alınca artık ona uymadım ve ondan ayrıldım”, 

Belli oluyor ki HI.Mursili' nin Hattusa'daki tutumu ve davranışları başarılı değildi; 
cünkü "Hatti Ülkesi'nin büyükleri” de Hattuşil”yi destekliyorlardı, Aralarındaki çekişme en 
sonunda silahlı çatısmaya dönüştü, Hattuşili yaşam öyküsünde bunu dile getirmekte ve yeğe- 
ninin acı sonunu söyle anlatmaktadır: 


“... Bu işle de Tann kadın İstar”ın büyük yardımım gördüm. İştar, Urhi Teşup'un herhangi 
bir yana kaçmasını önledi, onu Şamuha Kenti'nde, kapana kastınlmaş bir domuz gibi sıkış: 
tırdı.” 


Bir başka tablette ise herhalde daha tatlı bir deyimle, "aga takilan bir balik gibi” demekte 
dix. Hattusili planlarını çok iyi hazırlamıştı: “Büyük babalarimin düşmanı olan Kaşkalar bile beni 
desteklediler; bütün Hattuşa da benim arkamda idi. ” Böylece Mursili düşman amcasına yenik düş- 
tü. Öyle oldu ki kendi adamları TILMursili”nin başını Hattuşili'ye vermeyi önerdiler, Ancak 
amcası bunn onaylamadı. Hattuşili vasam öyküsünde Urhi-Tesup'u tutsak aldığını ve onu 
Nuhassa' va gönderdiğini arlatınakiadır. Oysa satırlar arasından anlıvoruz ki Mursili kaçmış 
ve Mısır'a sığınmıştır. Nil Ülkesi ile uzun yazışmalar oldu, ancak onun geri getirilmesi sağla- 
namadı. 

Amca ile veğen, bir bakıma da bir bölge bevi ile büyük kral arasındaki bu savaş ve baş- 
kaldıran prensin, tanrı kadın İştar adına tahu zorla ele geçirmesi, acıklı olduğu kadar sonuç 
layı ve kötü örnek olması yönünden, Hitt Büyük Krallığı'nın geleceğini büyük ölçüde etki- 
lemiştir. Bunun öyküsünü aşağıda anlatacağız. 

Hattuşili yeğenine duyduğu hıncı kral olduktan sonra da sürdürdü. Kendi yaşam öykü- 
sünde yeğeninden hep Urhi-Teşup dive söz etmesi, onun krallık admı hiç anmaması dikkati 
çekmektedir. Oysa Urhi-Tesup'un tahta geçer geçmez Mursili adımı aldığını kazılarda bulu- 
nan mühür baskılarından öğrenmiş bulunuyoruz. Boğazköy de ele geçen bir mühür baskısı- 
nın hiyeroglif yazısında, kanalı güneş simgesinin altında ve sağlı sollu birer büyük kral işa- 
rcünin ortasında, yukarıdan aşağıya uzunca bir üçgen. küçük bir dikey çizgi ve bir bıçak res 
mi görüyoruz. Yukarıda bu üç hiyeroglifin Murşili diye okunduğunu söylemiştik. Çivi yazılı 
metnin dış kuşağı büyük ölçüde kopuk olmakla birlikte, bulunan diğer Il. Mursili mühür 
baskılarıyla onu bütünlemek olanağı elde edilmiştir. 


95 


“Büyük Kral, Haiti Ülkesi'nin Kralı, Kahraman MUVATALLİ nin oğlu, Hatti Ülkesi'nin kralı, 
Kahraman Murşili nin oğlunun oğlu, Hatti Ülkesi'nin krah, Kahraman SUPPILULIUMA iin oğlu 
nun oğlunun oğlu, Büyük kral Hatti Ülkesi kralı Majeste, Labarna MURSILI nin mührü”. Peter Ne- 
ve şimdi güzel bir baskı yayınlamıştır. 

Krallar listesine (aşağıya bkz.) bakılırsa bu Murşili'nin IILHattusili nin yeğeni Uxhi-Te- 
sup olduğu anlasilacakur. Demek oluyor ki Boğazköy'de bu mühür baskıları bulunmamış ok 
sa idi Urhi-Tesup'un krallık adının Murşili olduğunu hiç öğrenemeyecektik. Böylece bu kü- 
çük buluntular karanlık kalan bir noktaya ışık serpmekte ve tarihi avdınlatmaktadır. Yukarı 
da da söylediğimiz gibi Urhi-Tesup bir kraliçenin değil, Muvatalli'nin haremindeki Kadmlar 
dan birinin dünyaya gelmiş oğluydu. Bununla birlikte Telipinu yasasına göre, Muvatalli'nin 
birinci kadınından oğlu olmadığı için Urhi-Teşup yasaya uygun bir bicimde tahta cikinişti, 
Ancak Hattusili ya da çevresi öyle dedikodu yapnus olmalıdırlar ki, Urhi Teşup kral olunca 
sülalenin meşru yarisi olduğunu göz önüne kovmak için, büyükbabasının adını aldı. Nitekim 
yukarıda ayrinüulı olarak tanıttığımız mühür baskılarında, Urhi Teşup soyağacında yalnız de- 
desini değil, dedesinin dedesini bile anmakta, böylece kötü söylentilere karşılık vermeye ve 
meşruluğunu göz önüne koymaya çalışmaktadır. Hattuşili'nin kötü davranışı ise apacıktır. 
Yeğeni öldükten ve kendisi başarılı bir büyük kral olduktan sonra bile, yazdığı özyasanı öy 
küsünde onu kral adı ile değil, bilinçli olarak prenslik adı ile anması, hıncının şiddetini ye 
erince açığa vurmaktadır. 


III. Hattuşili (M.Ö. 1275-1250) 


Ağabeyi Muvatalli döneminde Mesedi, yani ordunun beyi olarak Kasgalari imparator- 
luğa bağlı kılma başarısını gösteren Hattuşili, 1.Ramses ile geciken Kadeş Barış Muahe- 
desi”ni yaparak insanlık tarihinin iki süper devleti arasındaki ilk barış antlaşmasını ger- 
çekleştirdi. 

Ancak rahip olarak yetişen ULHattuşili, bir Hurrili rahibin kızı olan eşi Puduhepa ile 
birlikte dini siyasete alet ederek Hurri inancını Hattusa va soktular ve böylece Hitit kimliği- 
ni yaraladılar. Onlardan önceki krallar ve kraliçeler, idarelerindeki Anadolu'da yaşayan din- 
leri saygı ve hoşgörü ile kKarsıladıkları gibi, kendi öz inançlarına, Hatti kökenli Hitit dinine 
de sımsıkı bağlı idiler, Ülkelerine yeni bir din akımının girmesi ve onun siyasete alet edilme 
si, imparatorluğun çözülme nedenlerinden biri oldu. 

HI.Hattuşili yeğeni HI. Murşili'vi tahundamn indirip yasa dışı bir volla Hitit Devleti'nin ba 
şına gecmis olmakla beraber, Hattusa sülalesinin en güçlü ve büvük krallarmdan biri oldu. 
Kendi vazdığı vaşam öyküsünün ilk evrelerini yukarıda Muvatalli ve HI.Mursili bölümlerinde 
görmüştük. Muvatalli döneminde önceleri genel vali, sonraları Hakpis Kralı rütbeleriyle Kaş- 

ga Ülkesi'ni bir tehlike olmaktan çıkarıp onun en önemli bölgelerini Hattusa'va bağladığı- 
m, üstelik Kaşgaların Kades Şavası'na Hititlerin vanında katılmalarını sağladığını öğrenmiş- 
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tik. Mursili HI döneminde ise yeğeni ile olan çekişmesini ve onu tahttan indirmesini, vine 
kendi yazdığı yaşam öyküsünden yararlanarak anlatmıştık. Bu bölümde de bir yandan kendi 
anlattıklarına göre, öteki yandan başka yazılı kaynakların ısığında, krallığı süresince başardı- 
ğı işleri dile getirmeye çalışacağız. 

Yukarıdaki bölümlerde belirttiğimiz gibi Hattusili, bütün vasam: boyunca, dini politika- 
va alet etmiş ve basarılarını büyük ölçüde din çevrelerinin yardımı ile sağlanmıştı. Bu tutumu- 
nun nedeni belki de küçükken hasta olduğu ve başka işe yaramaz düşüncesi ile rahip olarak 
yetistrilmiş olmasında idi. 

Hattuşili şöyle anlatıyor: 

“Babamın zamanında kücük bir çocukken ağır bir hastalığa yakalandım. Babam beni büyük yazı 
o Midannamava”yı verdi ve o beni tedavi etti”. Bir başka tablette ise aynı olayı tanrı kadın Samu: 
ha Kenti'nin İştarı'na bağlamaktadır. Orada, bir düş aracı ile babası Murşili've İştar”ın “Hattu 
şilinin yilan kısadır: onu bana ver o benim rahibim olsun, o zaman iyileşir” dediğini anlatır ve şun- 
ları söyler: “Ve İstan, benim sahibem, beni elimden tuttu ve bana egemen oldu.” Bundan sonra her is- 
te, her başarıda ve her entrika ya da komploda Hattuşili İştar'ın yardımını görür, her amacına 
onun gücü ile ulaşır. Eğer bir karşılaştırma vapmak gerekirse H.Mursili, yani büyükbabası, iç- 
tenlükle dindardı, Hattuşili ise dini politikaya araç yapan bir yönetici idi. Kadeş Savaşı'ndan 
sonra kendine eş seçtiği Puduhepa da Lavazantias Kenti'ndeki İştar'ın rahibi Pentipsarri'nin 
kizi idi ve o da, tanrı kadın İştar'a rahibe olarak hizmet ediyordu. Hattusili, Puduhepa icin “Bir 
düş aracılığıyla Juan uon (star n) buyruğu üzerine onu aldım” demektedir. Prensliği sırasında Hat 
tuşili Kaşga Bölgesi içinde bulunan ve daha Hatti Çağı'ndan beri büyük bir dinsel merkez olan 
Nerik şehrinin de krah idi. Divrik ile Malatya arasında Fırat'a yakın bir verde bulunduğu sanı- 
lan Samuha Kenti'nin İstarı'nı daha çocukluğunda kendisine koruyucu tanrı edinmişti. Nite- 
kim biraz aşağıda göreceğimiz üzere, Hattuşili xcallik mühründe kendisini 7... Arinna Kenti'nde 
ki Günes Tannsiv mn. Nerik Kenti'ndeki Gök Tanrısı mn ve Samuha Kenti'ndeki Istar'm gözdesi” olarak 
anar. Eşi yolu ile Kizzuvatna'daki Lavazantia Kenti'nin İştarı ile ilişki kurması da siyasal bir ya- 
ürnndi. Böylece dinsel çevrelerin insanlarına yaptığı bu yaklaşımla Hattuşili politik gücünü pe 
kistirivordu. 

Mısır ve Hitit kral ailelerinin yazışmaları konusunda bkz. Elmar Edel, Dic ágyptisch-het- 
hitische Korrespondenz aus Boghazkói in babvlonischer und hethitischer Sprache I, IL 
1994. Abhandlungen der Rheinische Westfalischen Akademie der Wissenschaften. 

Yazılı kaynaklardan öyle anlaşılıyor ki Hattuşili zorla elde ettiği tahita huzursuzluk duyu- 
yordu. Bu duygunun etkisi altında sovağacını | attusili ve, yani Eski Hitit Krallığı'nın başı- 
na kadar sıralıyordu. Nitekim kendisine tahta çıkışı nedeniyle hediye göndermeyen bir hü- 
kümdara büyük bir olasılıkla Assur kralına, bundan alındığını yazmaktan cekinmemisti: 
“Kral olduğumda bana elçi göndermedin. Oysa bir kral tahta oPuğunda es değerdeki kralların ona gü 
zel hediyeler göndermeleri iyi bir gelenektir krali bir kaftan ve sürünmek için parfüm gibi şeyler. Sen ama 
bugüne değin böyle bir sey yapmadın”, Ancak bunlar kuskudan ibaretti, çünkü komşu ülkeler- 
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de o sıralarda Hattusili'nin bu durumundan yararlanacak kimse yoktu, Nitekim Urhi- Teşup 
(IIL.Mursili) Mısır'a sığınmış olduğu ve şüphesiz Hattusa'va yeniden egemen olmayı istediği 
halde, Kral Ramses Hattuşili'ye gönül alıcı mektuplar yazıyordu: “Sen gercekten Hatti Ülkele- 
rinin Büyük Krah sın. Arinna”um Güneş Tannsı ve Gök Tanrısı sana Hatti Ülkesi'nde büyükbaba. 
min tahtına oturmak hakkını verdiler”. H.Ramses nazik bir davranışla Hattusili'nin büyükbaba- 
sının, yani Şuppiluliuma'nın tahtına çıkuğını söylemekle, onun ağabeyi Muvatalli ve veğeni 
HI Mursili'vle olan olaylarını önemsemediğini, tersine hükümdar oluşunu yasalara uygun 
savdığını dile getirmiş oluyordu. 


Mısır ile Barış Antlasması 


Büyük kral olarak Hattuşili akıllı bir dış politika uyguladı. En büyük başarısı 10-15 villik 
bir yanılma ile, vaklaşık M.Ö. 1270 sıralarında Mısır ile imzaladığını düşündüğümüz barış 
antlaşmasıdır. Hattuşili böylece o dönemin en büyük iki devleti arasında sürekli bir barıs sağ- 
lamıs oldu. Bu antlaşma bir bakıma, Muvatalli'nin Kades'te elde ettiği zaferin Mısırlılarca ka 
bul edilmesi demekti. Söz konusu anilaşmanın günümüze değin iki metni gelmiştir. Bunlar 
dan biri Mısırlıların hazırladığı metnin Akkadca çevirisi olup Bogazkóv de, yani Hattuşa'da 
bulunmustur ve şimdi İstanbul Arkeoloji Müzesi'ndedir (Resim 78). Öltekisi bir gümüş tab 
let üzerine çivi yazısı ile ve o dönemlerin diplomatik dili olan Akkadca yazılan metnin Mısır. 
caya çevirisi olup. Ramasseum ve Karnak tapınaklarının duvarlarına kazılmıştır. 

Antlaşma bir saldırmazlık sözleşmesidir. ayrıca karşılıklı askeri yardım ve kaçak iadesi 
maddelerini içermektedir. Bu antlaşma iki büyük devlet arasında yapılan muahedelerin ta- 
rihteki ilk örneğidir. 

Antlaşmanın başında imza koyan kralların adları ve sovağaçları ile daha önceki dostluk 
ilişkileri ver almaktadır. Hitt nüshasının Misirca tercümesinde baş bölümde muahedenin 
ebedi bir barış ve kardeşlik anilaşması olarak “Hati? nin büyük kralı muhteşem Suppiluliuma nin 
torunu, Hatti'nin muhtesem büyük krah Mursili nin oğlu, Hatti büyük kralı muhtesem Hattugili ta- 
rafından Mısır'ın büyük hükümdarı muhtesem Sethos'un oğlu büyük Mısır hükümdar muhteşem 
Ramses icin gümüs tablet üzerine ...” kazılmış olduğu anlatılmaktadır. Son bölümde ise Mısır 
ve IHitit tanrıları tanık olarak çağrılmakta, antlaşmayı bozacak olana lanet, koruyacak olana 
mutluluk dileninektedir. 

Mısırlılar gümüş levhanın bir yüzünde ortada Büyük Kral Hatuşili nin, öbür yüzünde de 
Kraliçe Puduhepa”nın mühürlerinin kazılmış olduğunu söylemektedirler. Mühürlerin Misirli- 
lar tarafından yapılan tanımlanması Boğazköy'de ve Ras Samra'da cle geçen mühür tasvirleri 
nin aynısıdır. Gümüş tabletteki kral mühründe Hattuşili'yi bir tanrı, cli ile kucaklamaktadır. 
Her ne kadar Misirlilar bunun tanrı Seth olduğunu söylerlerse de M. Muvatalli ve ve IT Ruha 
liya'ya ait mühürlerde olduğu gibi, ancak bir Hitit tanrısının söz konusu olacağı besbellidir. Mı- 
sırlar Puduhepa'nın da bir tamı tarafından kucaklandığını anlatmakta, ancak onun Misirca 
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ismini vermemekte, “bir Hatti dişi tanrı” olduğunu ve mührü çepeçevre saran civi yazılı metin 
de “Kizevatna Ülkesi nin kızı Arinna min rahibesi "sözcüklerinin ver aldığını sövlemekiedirler, 

Antlaşmada sınır konusu cle almamış, Bunun ayrı bir sözleşme ile çözümlenmiş ol- 
ması düşünülebilir. Ancak diğer yazılı kaynaklardan anladığıınıza göre, Suriye ve Amurru Hi- 
ütlerin elinde kalmıştı. Filistin zaten her zaman için Mısır'a ait bir ülke idi. Mısırlılar gemici 
bir ulus olduklarından Akdeniz'in bütün doğu kıyıları, Suriye ninkileri de kapsamak üzere, 
onların etkisi altnda idi. 

Mısır'la barış, yaklaşık M.Ö. 1256'da yeniden pekiştirildi. Hattuşili büvük kızını 11.Ram- 
ses'e başkadın olarak zevceliğe verdi. Ona Misirca Maatnefrure adı verildi. Misir kaynaklar 
rt ülkelerinde büyük ilgi yaratan bu önemli olayı en ince ayrıntılarıyla anlatmakta ve “yüzü 
dir tanrı kadininki kadar güzeldi” diyerek hayranlıklarını belirtmektedirler. Hitit prensesi ma 
jesteve sayısız hediyeler getirmişti. Mısır kral: gelini Karşılamak için bir askeri birliği ve soy 
lulardan oluşan bir heyeti sınıra gönderdi: “Majeste büyük bir kıyanç duydu. Sarayın haki 
mi bu olağanüstü olayı duvunca çok sevinmisti. Bu o güne değin eşine rastlanmamış şaha- 
ne bir mucize idi”, Şüphe vok ki güneyli bir kral icin kuzeyli bir prenses çok müstesna bir 
gelindi; hele o kız beyaz tenli ve muhtemel olarak sarışın bir güzel idi ise. Mısır kaynakları 
Hattusil”nin kızı ile birlikte geldiğini söylemekte ve ikisinin yan yan resmini vermektedir- 
ler. Ancak bunun gerçekle hiçbir ilgisi voktur. Çünkü ikisi arasmda bu konudaki yazışmayı 
biliyoruz. Ramses gercekten bir cağrı yapmıştı ve Hattuşili ile Suriye'nin güney sınırında bu- 
luşmayı önermişti. Ancak Hitit kralı bundan kuşkulanınış ve bu çağrının nedenini sormus 
iu, Ramses karşılık olarak: “Güres Tanrısı ve Gök Tanrısı iki kardeşi birbirine gösterecek. Dilerim 
ki kardeşim bu güzel öneriyi kabul eder ve beni görmeye gelir. Birbirimizin yüzüne bakarız” demiş ve 
bunun sadece bir tanışma buluşması olduğunu anlatmak istemişti. Ancak Haituşili bu kar 
şılaşmada bir anlam bulmadı ve anlaşılan gut hastalığı çektiğinden bunu bahane ederek: 
“Hele hen Majeste'nin ayaklarının yanması geçsin” sonra düşünürüz gibilerden Ramses'i atlat 
musti, 

Mısır kaynaklarmdan öğrendiğimize göre daha sonraki bir dönemde, Hitit sarayının bir 
başka genç kızı daha Nil Ülkesi'ne gönderilmişti. “Hatti Kralı Hatti Ülkesi'nden birçok savas ka 
zana getirdi. Kaşka Ülkesi nden birçok savaş kazancı, Arzava Ülkesi'nden bircok savaş kazana ve Ko 
de'den birçok savas kazannı getirdi; öyle ki yazmakla bitmez. Ondan başka bircok at sürüsü, birçok bü 
yükbaş hayvan sürüsü, bircok koyun sürüsü Ramses'e gönderdiği ikinci hranm önünde yürüyordu”. 

Hattusili gerçekleştirdiği bu sivasal evlenme işi ile Hitit Devleti'nin Yakındoğu'daki ön 
derlik durumunu güçlendirmiş. Birçok kez andığımız ve dünya literatürünün en eski oto- 
biyografisi olan belgesinde, kendi ulaştığı parlak durumu şöyle dile getirmektedir; “Benden 
önce Hitit Ülkesi ile ilişki kuran krallar benimle de ilişki kurdular. Bana elciler göndermek icin hour 
oldular, bana hediyeler yollamak icin hazar oldular Bana gönderdikleri hediyeleri benim babalarımız 
ya da dedelerimin hiçbirine göndermemişlerdi. Bana yaranmak durumunda olan kral bana yarandı. 
Bana düşman olanı ise ben yendim”. Hattuşili gerçekten güçlü idi ve o dönemlerin dünyasını 
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11.Ramses ile paylasıvordu. Etkisi ve gücü o denli büyüktü Ni kardeşlikten bahseden Assur 
kralını "bir anadan mi doğduk” diye paylavabiliyordu. 

Mattusili nin başarıl diş politikasına Karşın Hatti Ülkesi, onun egemen olduğu yıllarda 
kendine özgü gücünü yitirmek yolunda idi. Bunun başlıca nedenleri Hattuşili'nin ve eşi Pu- 
dulepa'tun tutumları ve dünva görüderi idi, 

Hattuşili'nin Kuzey Anadolu'da bir bölgenin kralı olduğu sırada veğeni Büyük Kral 
I.Mürsil”ye başkaldırması ve onu zorla devirerek verine geçmiş olması, federal bir yapısı 
olan Hitit Devleti'nin diğer peyk krallarına kötü örnek olmustu. Yasa ciğnenmiş, merkezi 
otorite yıkılmış, aruk Büyük Krallık'ın dokunulmazlığı kalkmış, herhangi bir feodal beyin 
Hattusa' va karşı cıkması olağanlık kazanmıştı. 

Hattusili politik güce ulaşmak için buna dini alet etmis, yeğenine açuğı savaşı “Yann ka 
din İştar böyle istiyor” diyerek dinsel bir nedene bağlamıştır. Sivasal amacına ulaşmak düşün 
cesiyle Hattuşili, Kizzuvatna rahibinin kızı Puduhepa ile evlenmiş, böylece dinsel çevrelerin 
desteğini kazanmak istemisti, Onun bu tutumu, vani her işi ve olayı dinsel, tanrısal güce bag- 
lamak cabası aslında basarı kazanmış, ancak bu baskalarına da vol olmuştu. Böylece o güne 
değin geleneklere, yasalara, insan haklarına saygılı olanı, özgürlükçü Hitt politikasmda yeri 
ne, isteğe göre bicim alabilen tanrısal ve dinsel bir tutum gecerli olmaya basiamisü. Karısı 
Pudubepa min, cevresine egemen olmak, insuilara buyurmak istekleri güçlü olduğu için, o 
da Kocası ile birlikte Hatti Ülkesi'ni dinsel bir tutuma doğru götürüyordu. 


Puduhepa'nın Aşırı Davranışları 


Puduhepa'nın gücü günden güne artivor ve bunda onun bir kadın oluşu özellikle etki- 
li oluyordu. Yukarıda söylediğimiz gibi Anadolu'da daha M.Ö, 7. binde Çatal Hóyük'te gö- 
rüldüğü üzere "Ana Tanrı” bütün öteki tanrılardan daha çok seviliyordu. Hatti Uygarlığı Ça- 
ör nda da Tanrı Kadın Vurusemu nun baş tanrı olduğunu ve tavanannanin, vani ana kraliçe- 
nin büyük rol oynadığını görmüştük. Kadına saygı, erkekle Kadın arasında esit hak bicimin 
deki bu Hatti tutümunu İndo-Avrupalı Hititler de isteyerek ve severek sürdürmüşlerdi. An: 
cək Puduhepa bunlara ek olarak, bütün işlerini tanrısal güce ve desteğe bağlıyor ve böylece 
cevresine egemen oluyordu. Kades Savası ile ilgili barışa ya da daha başka sivasal antlaşmala 
ra büyük kralla birlikte, hatta bazı belgelere tek başına imza koyması, kadının Hitit uygariy 
ğında oynadığı rol bakınından olağandır. Ancak Puduhepa, Hititlerin dinini büyük ölcüde 
Hurri örneğine ve anlayış bakımından Babil karakterine göre veni hir biçime sokmuştur. Ay- 
rıca Babil Tanrıçası İştar ve veralu tanrıçası Lelvani bu venilenmiş Hitit dininde büyük rol oy- 
nuvor, realist Hitit dininin öteki dünvava bağlayan bir eğilim olmasına neden oluyordu. Yi 
ne ileride söyleyeceğimiz gibi Puduhepa belki de Yazılıkaya'daki Tanrıça Hepatu'da kendisi 
ni, göğün Droa tanrısında kocası Hattusili vi, Sarruma'da da oğulları Tuthaliya'w górüvor 
du (Resim 65). Ras Şamra'daki bazı mühür baskılarında oğiu Tuthaliva'nın boynuzlu sivri 
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Resim 27. Hattuşa. Kral ULHattusili ye (M. Ö, 1275-1250, ait mühür baskisi. 


Resim 35 — Hattuşa, Krat HL Hattusili ye ve Kraliçe Puduhebağa iM. Ö, 1275-1250) git mühür baskısı, 


külah taşıması (Resim 37) ve Yazılıkaya”da üç defa tasvir edilmiş olması, artık Hititlerde de 
Dogulu dinsel citamun, vani kralların vaşadıkları sırada da tanrılaştırılması gibi davranışla 
rın yer etmeye başladığını açığa vurmaktadır. 

Boğazköy (llattusa) ve Ras Şamra (Ugari0 kazıları HLTlattuşili nin tabletler üzerindeki 
bircok mühür baskılarını gün ışığına çıkarmışlardır. Hattuşa'da bulunan örneklerden birini 
(Resim 35) görelim: Civi yazılı metinde “Büyük Kral, Kahraman, Tabarna Hattuşili'nin mührü” 
sözcükleri okunmaktadır. Kraliçe'nin adı valmız hiveroglif vazısı ile verilmiş olup bunlar ka- 
natlı güneş kursunun sağımızda olan kanadının altitidaki simgelerdir. 

En soldaki hiyeroglif, yani uzun üçgenle onun tepesindeki iki ucu kıvrık işaret, büyük 
kral demektir. Ortadaki üçlü dirgen. yani yıldırım işareti "ha^ sesinin, onun altından vanla 
masına çizilmiş olarak gözüken bıçak işarcü ise daha önce Mursili ve Muvatalli adlarında gör 
düğümüz gibi “li” sesinin karşılığıdır. Bu iki işaret birden “ha-li” sesini verir. Hattuşili'nin adı 
hiyeroglif yazısında hep kısaltılmış bicimde buradaki gibi “Hali” olarak verilmektedir. Nite 
kim Boğazköy”deki büyük Nişantaş kitabesinde, Frakün deki HLHattuşili kabarunasında da 
bu kısaltılmış biçimi ile yazılmıştır. En sağdaki işaret, yani bir kraliçe başı ve onun tepesinde- 
ki iki ven kıvrık hiyeroglif, ikisi birden (daha önce ele aldığımız mühürlerde gördüğümüz 
üzere) büyük kraliçe anlamına gelir. Onun solundaki alt alta yazılmış dört işaret ise vukarı- 
dan aşağı Pu-du he-pa seslerini verir. Bu işaretlerden yukarıdan ücüncü ve dördüncüsünü, 
Yazılıkaya kabartmasında Tanrı Kadın Hepatu'nun ilk iki işaretinde bulacağız. Yukarıdan 
ikinci işareti yani burada du sesi ile okuduğumuz cizme biçimli işareti, biraz aşağıda Büyük 
Kral Tutnaliva'nın ilk hecesi olarak göreceğiz, 
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Tarsus'ta bulunmuş olan bir mühür baskısında da Puduhepa'nın adını hem çivi yazısı 
hem de hiveroglif olarak buluruz. Bir Ugarit mühür baskısında da sadece Puduhepa'nın adi 
bulunmaktadır. Yani Puduhepa tek başına da belgelere imza kovabilivordu. Hititlerde krali 
çelerin rolü için bkz. Muhibbe Darga, Eski Anadolu'da Kadın (1978) 23:59. 

Boğazköv'de yalnız HI. Hattuşili'nin adını taşıyan mühür baskıları bulunmuştur. Bunla- 
rın en iyi korunmuş olanmda (Resim 85) iç kuşakia çivi yazısı ile şunlar okunmaktadır: 
“Arinna kentindeki Güneş DTanricasi'imn, Nerik kentindeki Gök Tanrısı'nın ve Şamuha ken 
tindeki İştar'ın gözdesi” Kopuk olan dış kuşakta ise öteki Hattuşili mühür örneklerine bakı- 
larak şunların yazılı olduğu söylenebilir: “Büyük Kral, Hatti Ülkesi'nin Kralı, Majeste Tabar 
na Hattuşili'nin mührü”. Mührün Hattusili ye ait olduğunu ise ortadaki dirgen ve bıçaktan 
oluşan iki hiveroglif acığa vurmaktadır. Bundan önce ele aldığımız Mursili mühür baskıların» 
da (Resim 31) hu iki işaretin “Murdi” seslerini verdiğini görmüştük (bkz. 8.86). 

Yazılıkaya Açıkhava Tapınağı'ndaki D Yapısı ile büsük galeride Tuthaliya kaba vnasinın 
dışında kalan bütün kabartmalar, UL Haitusili döneminde vapılınış olmalıdır. Çünkü burada 
tanrılar, yamıbaşlarındaki hiyerogliflerden anlaşılacağı üzere Hattusili ve Puduhepa”nın Hatti 
Ülkesi'ne soktukları Hurri dinine göre adlandırılmışlardır. Bu tapmakta yalnız gök tanrısına 
degil, onunla birlikte, Hepatu ya tapınılması, yani karrkocadan olusan bir tanı ikilisinin bhu- 
lanması da Hattuşilinin, daha doğrusu Puduhepa'nın gelişürdiği bir yenilik olsa gerektir. 
Bundan sonra bir karı kocadan oluşan tanrı çift, ön piana geçecekür. Bu düşünce çerçevesi 
içinde Boğazköy deki iki tanrı odası olan Büvük Mabef ic, Fırtına Tanrısı yanında Hepatu va, 
vani Hititce adı ile Arinna'nın Günes Tanrıçası na da tapıldığı anlaşılmaktadır. Bu nedenle ye- 
ni büyük tapınakta kazı-kocadan oluşan tanrı çiğtine tapılmış olması bu büyük yapının da Hat- 
tuşili döneminde ortaya çıktığına taniklik etmektedir. Durum böyle olduğuna göre Büyükka 
le'deki birçok yapının da DI Hautus) döneminde ortaya çıkınış olduğu anlaşıhnaktadın. 


IV. Tuthaliva (M.Ö. 1250-1220) 


II1.Hattuşili”nin oğlu IV.Tuthaliya'nın krallık süresi de Hitit Çağı'nın parlak bir 
dönemi idi. Hititler eskiden beri ellerinde bulundurdukları toprakları, Suriye de da- 
hil, olduğu gibi koruyorlardı. Amurru Devleti yine eskisi gibi Hattuşa”va bağlı bir kral 
hk ve Mısır'la Hitit Büyük Krallığı'nın egemenlik bölgelerinin sınırında bir tampon 
devletcikti. Her ne denli Tikulti-Ninurta (M.Ö. 1243-1207)”nın buyruğundaki Assur 
Devleti, Hattusa icin kaygı yaratacak bir düzeyde bulunuyor idiyse de, Tuthaliya duru- 
ma egemendi ve Mısır'ın komşusu Amurru Kralı Savga-Muvaya ile yaptığı bir anilaşma- 
da ona, Assur Ülkesi ile alışveriş yapmayı yasak edebilecek güçte idi. Tuthaliya: 

“Senin bir isodamın Assur Ülkesi'ne gitmeyecek, onun bir isadamını kendi ülkene 
sokmayacaksın, ö senin ülkenden de geçmeyecek” 


gibi kesin buyruklar verebiliyordu. 
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Yine sözü geçen anflaşınanın giriş bölümünde yazılanlardan, o dönemin dünyasında 
başta gelen devletleri ve Hitit Ülkesi'nin bunların arasındaki güçlü yerini öğreniyoruz: “Ve 
bane eşit olan krallurla Misir Krali ile Babil Krali ile Assur Kralı ile (silinmiş: “Ve Ahhiyava Kra- 
hile”) ben majeste dosi isem, sen de dost olaraksın, eger ben dosi değilsem sen de dost olmayacak 
m 

Resin olarak belirdiğine göre Tuthaliva döneminde Mısır, Hitit, Babil ve Assur o onvilla 
nn dünvadaki büyük devletleri idi. Ancak Mısır ve Hitit krallıkları bugünkü güncel deyimle 
o dönemlerin süper devletleri idiler. 

M.Ö. 13. yüzyılın ikinci yarısındaki büyük devletleri sayarken elbette ki Myken Federal 
Krallığı'nı anamız gerektir; böylelikle listeyi bütünlemiş oluruz. Metinde son olarak Ahhi- 
vava'nın da yazılmış ve sonradan silinmis olması çok ilginçtir. İlk önce Hitit Kralı ve “büyük 
yazıcısı” Ahhivava'yı da eklemişler, ama sonra her nedense onu silmişlerdir. Ancak silinmiş 
olmakla birlikte “Ve Ahhiyava Kralı” sözcükleri okunabilmektedir (Ahhivava konusuna iler- 
de değineceğiz). 

Boğazköy”de bulunan bir mühür baskısından öğrendigimize göre, Tuthaliya kendini As- 
surlular gibi “evrenin kralı” olarak anan ilk Hitit hükümdarıdır. Bu krallık sanı Assur'da 
LAdad-Nirari den (M.Ö. 1297-1265) beri kullanılmaya başlanmışür. Öyle anlaşılıyor li Tut 
haliva, çevresindeki güce ulaşan ve iddialı sanlarla egemenlik kurmaya çalışan krallardan 
aşağı kalmamak için, onların tutumunu uygulamak zorunda kalmıstı, 

Mısır'la olan iyi ve güzel ilişkiler süregidivordu. Firavun Mereptah, Karnak yazıtlarında 
kendi krallığının ilk yıllarında Hatti Ülkesi'ndeki açlık dolayısı ile buğday gönderdiğini vaz- 
maktadır. Ancak Ras Şamra'da (Ugarit”ic) bulunan bir metinden belirdiğine göre bu genel 
bir açlık olmayıp yalnız Kilikya'nın Ura kenti ile ilgili idi. Öyle de olsa bu yazının son satırın- 
da işin “ölüm, kalın” durumunda. olduğu belirtilmektedir. 

Tuthaliya özellikle Batı Anadolu'daki baş kaldırmalarla uğraşmak zorunda kaldı, Yazılı 
kavnaklar Tuthaliva nin. Assuva'ya yaptığı iki akından söz ederler, İlk akında Tuthaliya'nın 
10.000 tutsak ve 600 at koşulu arabayı savaş kazancı olarak elde ettiğini kaydederler. İzmir 
vakınındaki Kemal Paşa ilçesinin Karabel mevkiinde bir kaya üzerine işlenmiş olan kabart- 
ma, bu kralın Assuva savaşları sonunda dikürdiği bir utku (zafer) anıtı olmak gerektir. Tut- 
haliya Kabartınası'nnı bu yerde olması, Assuva'nın da bu bölge olduğunu açığa vurur. Roma 
Çağı'ndaki İzmir, Efes ve yöresi, bilindiği gibi Asia adı ile anılıyordu. Buna göre birbirine çok 
benzedikleri için Roma Çağı'ndaki sözcüğün Hititlerin Assuva olarak andıkları sözcükle bir 
oliması akla yakın gelmektedir. 

Hitit yazılı kaynaklarının Viliusa Prensi Alaksandu dan söz ettiği ve onun da Priamos”un 
oğlu Aleksandros' un adını animsattigi söylenebilir. Bunun gibi Batı Anadolu ile ilgili metin 
lerde anılan Taruişa Ülkesi de Troia sözcüğüne cok benzemektedir. Ne var ki Sommer gibi 
büyük bir dilci ve onu destekleyen diger bazı dilcilerin kesin ve sert eleştirileri, ilk defa For 
rer tarafından bazı tutarsız iddialarla öne sürülen bu ilginc karsılastırmaların tutunmasını 
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Resim 36 — Hattuşa. Kral HLTuthaliya ya (M.Ö. 1400 1380), ya da VeTuthaliya”ya ait mühür baskısı. 


Resim 37 Ugarit, Kral IN Tuthaliya ya ALO. 1250-1220) ait mühür baskısı 
“Ugeribra HI 19 Sch 247. 


Resim 38 — Kral IV. Tuthaliya nim kimliği (bhu. Resim 60, 67). 
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engelledi. Bununla beraber Taruişa: Troia, Vilusa: Ion ve Alaksandu: Aleksandros benzer- 
liklerimin bir vana atılmasının doğru olmadığı düşüncesindeyiz. Çünkü bir ülke ve onun baş- 
kenti ve bir kralı üzerindeki bu benzerliğin bir rastlantı olduğunu düşünmek de sağduyuya 
uymuyor. Kaldı ki Hitit metinlerinin yazıldığı dönem de İlion”un en parlak evresi olan Tro- 
ia VIh ile çağdaştır. Lukka (Lykia) ve Ahhiyava ülkelerinin durumu da karanlıklar içindedir. 
Hitit kaynakları özellikle Ahhivava Ülkesinden çok söz ederler. Bu arada Ahhiyavali prens- 
lerin savaş arabası kullanmasını öğrenmek için Hattuşa va gönderildiklerini anlarlar. Ancak 
Hitit metinlerindeki Ahhiyava sözcüğü, Homeros'un İlias Destanı'nda Achaioi (Akhalar) de 
vimi ile anılan toplulugun oturduğu ülkenin, yani bugünkü Ellasın Karşılığı olsa gerektir. 
Ahhiyava sorunu icin bkz, Güterbock, A new look ai onc Ahhiyava Text, Sedat Alp'e arma: 
ğan, 5.235-243, Ankara 1992. 

Yazılı kaynaklardan belirdiğine göre IV. Tuthaliya”nın krallık sürecinde Alasia, vani 
Kıbrıs, Hattuşa'nın cline geçmiş ve bu krallık karşılığı altın ve bakır ile ödenen bir vergiye 
bağlanmıştır. Anlaşma hökümlerinin gereğince verine getirilmesi için de Alasia kralının 
yanısıra bir vali tayin edilmiştir. kıbrıs Adası Hattuşa'nın çöküşüne değin Hitit Krallığı'na 
bağlı kalmıştır. 

Tuthaliya, ülkesini bekleven tehlikeleri ve bunları önlevecek çareleri kavramış bir devlet 
adamı idi. Askerlik konularında verdiği buyruklarda şövle sövler (Sedat Alp): 


“Subaylar ve erler kacarlarsa, bu hemen saraya bildirilmelidir. Eğer kral kendisi savaşa ka: 
tılırsa, erler bütün gücleri ile savaşmalıdırlar. Bu is yapıldığında bu, candan yapılmalı ve 
ilerisi için sonsuz ve sürekli kılınmalıdır.” 

UL Arnuvanda döneminde yazılmış olan Madduvatla Metni diye anılan bir belge, Batı 
Anadolu'da IV, Tuthaliva'dan beri giderek gücünü artıran bir küçük kralın, sonunda Hatti 
Ülkesi için büyük bir tehlike oluşunun öyküsünü vermektedir. Bu kralcık olayı bize Akhala- 
rm M.Ö. 13. yüzyıl sonuna doğru, Anadolu'nun Troia dan başka yerlerine de akın yaptıkla- 
rını anlatmaktadır. 

Ahhivava Kralı Attarsiva'va yenik düşen Madduvatia adlı “Ahhiyavalı” bir soyluyu IV. 
Tuthaliva, Sakarya ile Porsuk arasındaki dağlık bir yer olan Zippaşla”va bev olarak verlesti 
rir: ancak Madduvatta kendi güneyindeki bir kıyı ülkesi olan Arzava va saldırır ve onu silah 
gücü ile cle geçirir. Madduvatta Hattuşalı kralların poliükasını uygulayarak kendine uydu 
vaptığı Arzava Kralı Kupantakalaş'a kızını eş verir, Madduvatta bunun ardından Eğridir ve 
Burdur gölleri kesimindeki Hapalla Bevliği”ni de kendine bağlar. Hitit kralı bu durumu ön- 
leyemez, sadece Hapalla üzerindeki haklarını Madduvatta'va kabul ettirir. Ancak Madduvat- 

a daha sonra Tuz Gölü güneyindeki Pitaşsa Bevliği'ni de egemenliği altına alır Böylece 
Hatti Ülkesi, Sakarya nm batısında başlayan ve Konya bölgesinden geçerek Antalya kesi- 
mindeki Akdeniz kıyılarına değin uzanan ve düşman güçlerden oluşan bir duvarla cevrilmiş 
bulunmakta idi. Bütün Batı Anadolu Beylikleri'nin katıldığı ve Hattusa' nin. 400 yılı asan 
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egemenliğine başkaldıran bu koalisyon, IV. Tuthaliva döneminde gelişmeye başlamış ve 
HLArnuvanda”nın krallığı sürecinde korkunç bir siyasal güç olmuştu. Batı Anadolu'da kısa 
bir süre içinde gerceklesen bu düşman toplulukları, Hitit egemenliğinin M.Ö. 1190 dolay- 
larında son bulmasında en büyük etken olacaklardır. 


Hitit Sanatının Son Parlak Dönemi 


IV.Tuthaliva'nin döneminde Hitit sanatı doruk düzeyine ulaşmıştır. Hitt hükümdarları 
arasında en bol ve en güzel kral resimleri Tüthaliya'nınkilerdir. Yazılıkava Açıkhava Tapına 
ğı nda iki kabartması, bir de heykeli vardı: kabartmalar güzel korunmuş olup hevkelin sade 
ce kaidesi ve ona ilişkin kitabesi ele geçmiştir. Özellikle onun mühürlerine ait güzel baskılar 
bulunmuştur. Bunlardan bir tanesinde onu Tanrı Sarruma'nın koltuğu altında görüyoruz 
(Resim 37), Tuibaliva nm burada boynuzlu tanrı külahı taşıması dikkati çekmektedir. Bu 
Doğulu bir dünya görüşünün Hitit Ülkesi'ne yerleştiğini, yani aruk Hitit krallarının da Or- 
tadoğu ülkelerinde görüldüğü üzere kendilerini yaşamları boyunca tanrı saymaya basladık 
larını acığa vurmaktadır. 

Tanrı Şarruma ye Kral Tuihaliya'nın karşısındaki figür, sivri külahı ve arkada sürünen 
uzun etekli elbisesi ile bir tanrıçayı va da bir kraliçeyi tasvir etmektedir (Resim 37). Ancak 
sol elinin üstünde üç. altında ise iki kez yinclenmiş olarak görülen ve karşılıklı bir çift yarım 
elipsten oluşan işaret, tanrı anlamına gelir ve hem erkek hem de dişi tanrıyı tanımlamak için 
kullanılır. Krallık simgesi olan kanatlı güneşin hemen altnda ver alan arma biçimli hiyerog- 
lifleri, öteki kral mühürlerinden tanıyoruz, Sağda ve solda birer büyük kral işareti, vani uzun- 
lağuna bir üçgen ve tepesinde iki ucu kıvrık bir işaret görüyoruz. Yine simetrik olarak kon- 
muş olup bir kama ve bir çiçekten oluşan işaret de bir krallık simgesidir. En ortadaki uzun- 
lamasına olan işaret de bir krallık simgesi anlamındadır. Ortada uzunluğuna bir işaret olup 
iki yanında birer yarım elips bulunan hiyeroglif, kutsal dağ olarak okunmaktadır. Yazılı me 
ünlerden öğrendiğimize göre birer kral adı olan Ammuna, Arnuvanda ve Tuthaliya aslında 
kutsal dağ adlarıdırlar. Bu kutsal dağ hiyeroglifinin altında gördüğümüz çizme resmi "tu" va 
da “du” sesini verir. Böyle olduğuna göre bir kutsal dağ hiveroglifinin altındaki bu "tu? Tut 
haliya adının ilk hecesidir. Bu kutsal dağ simgesi ve "tu^ sesi ile Tuthaliva Dağı'nın ve böyle- 
ce kral Tuthaliya”nın kastedilmiş olduğu ortaya çıkmaktadır (Resim 38). 

Mühürün ortasında Tuthaliya adının alanda, iki büyük kral işareti arasında bir insan 
vücudunun alt yarısı bicimindeki hiyeroglif, kalçanın iki yanında görünen ikişer çizgiden 
oluşan dört cizgi ile birlikte Sarruma olarak okunmuş olup Kral Tuthaliva vt koltuğunun al 
tina alan Gunının adıdır (Resim 37). Boşluk doldurmak düşüncesi ile olacak mührün alt 
bölümünde Kral Tuthaliya'nın adi yinelenmiştir. Ancak bu kez simetrik olarak konmuş bir 
işaret daha görülmektedir ki bunu Laroche "Tuthaliva'nin hayatı” olarak okumaktadır (Re- 
sim 37, 38). 


106 


II. Arnuvanda (M.Ö. 1220-1200) 


IV. Tuthaliva'nın oğlu HTLArnuvanda döneminde Batı Anadolu'da durum Hitit Dev- 
letine karşı dönmeye başladı. Hattusa' dan kopan Zippasla Devletçiği'nin kralı Madduyat- 
ta'va vöneltilen yakınma yazısında, Hitit büyük kralının ne denli zorluklar karşısında bulun- 
duğu açıkça belirmektedir. Zippasla, Batı Anadolu'nun ortalarında bir verde bulunuyordu. 
Aslında Hiti federatif devletine bağlı önemsiz bir krallık olan Zippasla'nın hakimi Maddu 
vatta, etki alanını adim adur arttırarak yarımadanın güneybatısını elime geçirmişti, Arnuvan 
da “Madduvatta ben güneşin babasına ettiği yemini bozdu ve bütün Arzava Ülkesi ni aldı” diye ya- 
kimiyordu. Arzava, Anadolu'nun güneybatısındaki bir bölge idi. Madduvatta Alasia'va, yani 
Kıbrıs Adası'na saldıracak güce ulaşmıstı. Sözü gecen yakınma belgesinden Anadolu'daki da- 
ha birçok feodal beyin Haitusa'va başkaldırdığı anlasılmaktadır. Böylece Arnuvanda'nın ba- 
bası Hattuşili'nin prensliği sırasında HI. Mursili've karsı gehnis olması, başkalarına vol olmu 
ve Hitit federal devletinin özellikle Batı Anadolu kralcıkları başkaldırmıslardı; öyle ki bunla 
birleşerek Hattuşa va karsı bir koalisyon bile kurmuşlardı. Doğuda da Pakhuva Ülkesi'nde 
Mita adlı bir kralcık kavgı yaratmakta idi. Bize daha sonraki Muşkilerin vani Phryglerin kra 
lı Midas'ı anunsatan bu kral büyük bir olasılıkla Doğu Avrupa'dan gelen Phrvglerin öncüle 
rinden biri, belki de Assur Kralı Tiglat-Pileser'in (M.Ö. 1115 1093) kendisinin tahta çıkışın 
dan 50 yıl önce Assur sınırlarında göründüklerini söylediği Muşki boylarından birinin başı 
idi. Ancak HLArnuvanda ve kardesi son Hitit Hükümdarı H.Suppiluliuma dönemlerinde asıl 
tehlike Bau Anadolu'dan geliyor ve bir çığ gibi gittikce büyüyordu. 


d 
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II. Suppiluliuma (M.Ö. 1200-1190) 


Kemal Balkan 1948'de yayınladığı Bogazköy metinleriyle son Hitit hükümdarının Sup 
piluliuma adlı bir kral olduğunu ortaya koydu. Bu yazıl: kaynaklardan öğrendiğimize göre 
HLArnuvanda”nın ne asıl karısından ne de haremdeki kadınlarından çocuğu vardı ve bu ne- 
denle yerine kardeşi Şuppiluliuma tahta getirilmişti. 

Hattuşa'da baş yazıcının Şuppilulluma'ya yaptığı bağlılık vemini dolayısıvla söyledikle- 


rinden anlaşılıvor ki karisiklik kendisini sarayda bile göstermeye başlamıştı. 


“Ben sadece efendim Suppiluliuma nin cocukları koruyacağım ... Hatti Ülkesi halla baş 
kaldırınca, efendim, majeste, babamı, annemi ve beni daha küçük bir çocuk iken yanına al 
dı... Majestenin ağabeyi Pralken ben büyümüştüm ve onu korudum. Ona karşı hiç kusur 
da bulunmadım ... Hatti halkı ona karşı güdükler çıkarınca onu hiçbir zaman yalnız birak 
madim.” 


sözlerinden ülkede ve hatia sarayda kötü olayların gelismekte olduğunu anlıyoruz. Süphesiz 
Suppiluliuma adına konuşan baş yazıcı “ona karsı kusurda bulunmadım” derken Arnuyan- 
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da'yı Şuppiluliuma düşürmedi demek istemektedir. Anlaşılan sarayda çeşitli enirikalar dönü 
yordu. Böylece Arnuvanda döneminde su yüzüne çıkan başkaldırmaların, kardeşi Supiluli- 
unnm krallık yıllarında vacilinig olduğu açığa çıkmaktadır. : 

Güneydoğu'da durum iyi idi. Kargamış, Ugarit ve Amurru krallıkları Hitit yararlarına uygun 
politika sürdürüyorlar ve büyük kralın emrinde savaşıyorlardı. İki vazılı metin hem € vüneydo- 
ğunun Hattusa va bağlılığını hem de bütün Yakındoğu'yu tehdit eden büyük bir tehlikenin gel- 
mekte olduğunu dile getirmektedir. Alasia, yani Kıbrıs kralı, Ugarit Devleti'nin Kralı Ammura 
pive düsman gemilerinin saldırıya girişeceklerini ve bu nedenle kalelerin onarılmasını, savaşçı 
ların ve savaş arabalarının hazır duruma getirilmesinin gerektiğini hatırlatmakta, Ammurapi ise 
bu sözlere: “Benim bütün savaş birliklerimin Hatti Ülbes”udə olduklarını ve gemilerimin de Lukka 
Ülkesi'nde beklediklerini babam bilmiyor mu?” diye karsılık vermektedir. Bu sözlerden belirdiği 
üzere Hattuşa sarayı, sınır beylerinin birliklerini bile iç tehlikeye karşı emre hazır tutmakta, ay- 
rica dış saldırıyı önlemek için de güney sınırlarını müttefiklerin gemileriyle korumaya çalışmak- 
tadır. 


Hitit Devleti'nin Çöküşü 


Ancak Hitit Devleti yaşamının sonuna gelmişti. Saray baş yazıcısının Şuppiluliuma”ya 
yaptığı bağlılık yemini dolayısıyla yazdıklarının acığa vurduğu gibi halk başkaldırmıştır fyu- 
karıya bkz.). Buna dışarıdan gelen düşman eklenince, yarım bin vildan beri süregelen bu bü- 
yük siyasi düzen birden çöküverdi. Çünkü karadan ve denizden gelen bu yeni düşman öyle 
anlaşılıyor ki gerçekten güclü idi. Öyle ki o yalnız Troia”yı ve Hattuşa vi yıkmadı, aynı düs- 
man karadan ve denizden olmak üzere bütün Yakındoğu Ya ve Mısır'a saldırdı. 

Nil Ülkesi bu büvük kavimler göçünün ancak son dalgası ile karşılaştı. Bövle olmakla 
birlikte, “kuzey kavimleri” bazen de “deniz kavimleri” dive adlandırdıkları bu düşmandan 
cok ürkmüşlerdi. Mısır Kralı HI. Ramses (M.Ö. 1197-1165) Medinet Habu'daki mabedin du: 
varlarında bu korkunc saldırıyı şöyle anlatmaktadır. “Hatti Ülkesi'nin hiçbir krallığı bu saldı- 
riya karşı koyamadı. Kode, Kargamıs, Arzava, Alasia tahrip edildi. Amurru Krallığı'nın bir ye- 
rinde karargâh kurdular” demekte ve öküz arabaları ve gemilerle ilerleven bu kavimlerin her 
verde insanları son ferdine değin vok ettiklerini anlattıktan sonra “önlerinde bir ateşle Mısır'a 
doğru gelmeye hasladılar” demektedir. Medinet Habu Tapınağı'ndaki bu vazılarda ve resimler- 
de “kuzey kavimleri”nin sonunda yenik düstükleri anlatılınıstır. Ancak bu kavimlerin Ana 
dolu'da ve Ortadogu da vaptıkları, aşağıda görüleceği üzere verine göre 200/400 yıllık bir 
karanlık dönemin ortaya çıkmasına neden oldu. 

Nil Ülkesi'ndeki bu büyük savaş 11.Ramses”in sekizinci krallık yılında yapıldığına göre, 
olayın aşağı yukarı M.Ö. 1190/1180 tarihlerinde ortaya çıktığı söylenebilir. Misir kaynakla- 
rından elde ettiğimiz bu ortalama tarih, Assur ve Hitit yazılarından ve Troia stratigrafisinden 
çıkarabilediğimiz tarihlerle bağdaşmaktadır. 


108 


“Anadolu Uygarlıkları” kitabımızda 65.134-139) bir Hitit metninde Anadolu'nun güney- 
doğusunda bulunduğu düşünülen Pakhuva Ülkeciği'nde Mita adlı bir kraldan söz edildiği- 
ni ve onun Phryglerin Midas adına benzediğini söylemiş ve bu benzeme bir rastlantı değilse 
Mita'nın ve emrindeki topluluğun, Phrygler gibi Anadolü'va Doğu Avrupa'dan gelmiş ola 
bileceğini öne sürmüstük. Bu düşünce doğru ise Hitit Devleti'nin son yıllarında, Balkan: 
lardan gelen saldırgan kavimlerin Hattuşa'vı bir vana bırakarak Güneydoğu Anadolu'ya 
ulaşmış olmaları gerekir. Bunun büyük bir olasılıkla gercek olduğu anlaşılıyor, Çünkü Assur 
Kralı LTiglat Pileser (M.Ö, 1112-1074) kendisinin tahta çıkışından 50 vil önce, ölkesinin sı- 
nır boylarında görünmüş olan 20.000 Muski ye karşı savaştığından söz eder Muşkiler 
Phryglerin bir başka adı ya da onlar gibi Balkanlar'dan gelmiş bir kavimdir. Böylece Pakhir 
va'daki Kral Mita ile idaresindeki halk ve Assur Ülkesi'nin kuzey sim boylarında görünen 
Muşkiler, Mısırlıların anlattıkları “kuzey Kavimleri"nin bir bölüğü olmak gerektir. Tiglat Pile 
ser aşağı yukarı M.Ö, 1112 tarihlerinde tahta çıktığına göre yirnu bin Muşki'nin Assur kuzey 
sınırında görünmesi M.Ö. 1162 tarihini verir. Ancak dikkat edilirse Assur kralının söz et 20) 
50 vil yuvarlak bir sayıdır. Bunun 60 ya da 70 olması bir payla doğrudur. Böylece "kuzev ka 
vimleri”nin Günevdoğu Anadolu'da görünmeleri ve Mısır'a karşı savaşmaları büyük bir ola: 
sılıkla M.Ö. 1190/1180 tarihlerinde olagelmiştir. Troia kazılarından elde edilen sonuçlar da 
bu tarihi desteklemektedir. Aslında Balkan kavimlerinin, yani HI. Ramses'in devimi ile “ku- 
zey kavimleri”nin Anadolu ya saldırma olanağı, Troia VIa verleşmesinin onlar tarafindan vı- 
kılımasından sonra mümkün olmuştur. 

O yıllarda Anadolu'da olagelen büyük dramı göz önünde canlandırmak için kısaca sun 
ları söyleyebiliriz: Güçlü bir kale olan Troia VI verleşmesinin M.Ö. 1940” ta ya da daha gec 
bir tarihte yıkılmasından sonra, Anadolu topraklarıma eskiden beri göz dikmiş olan Balkan 
kavimlerine yol acıldı. Böylece bu kavimler ilk önce Troia vu isgal ettiler (Troia VII b2), son 
ra alınması güc bir kale olan Hattuşa'yı bir vana bırakarak Güneydoğu Anadolu'ya geldiler. 
Daha sonra Kargamış ve Surive üzerinden daha güneydeki Amurra'ya ve oradan da Mısır'a 
yöneldiler. Öte yandan deniz kavimlerinin gemileri de Kıbrıs'ı ele geçirdikten sonra Mısır ki- 
yılarına cikartma yapmaya calısular. Bir su baskını biçimindeki bu göç ve saldırı Mısır'a ula: 
şana kadar herhalde 10/20 yil boyunca sürmüş olmalıdır. Mısır vazıtlarından ve kabarimala: 
rından anladığınıza göre atlı savas arabaları ve ordu ile birlikte, öküz arabalarına binmis ka 
dinlar ve çocuklar da góc şeklindeki bu korkunç akıma Katılınışlardı. Savaşçılar arasında baş 
ları tüylerle kaplı olanlar olduğu gibi miğferleri boynuzlarla süslü olanlar da bulunmakta idi, 
Yukarida Alasia yani Kıbrıs Adası kralının Ugarit Krah Ammurapi've gemileriyle geldiklerini 
söylediği düşman herhalde bunlardı. 

Tarihte “Ege Göçü” olarak da anılan bu müthiş karışıklıklardan sonra Hellas. yani Yu 
nanistan, Anadolu ve Suriye korkunc bir biçimde tahrip edilmis olmalıdır. Çünkü sayılan 
bu ülkelerin önemli bölümleri 200/400 vil boyunca sessiz bir karanlığa gömüldü. Bu arada 
en cok Orta Anadolu zarar gördü. kızılırmak dirseği içinde düzinelerce yerde yapılan kazı 
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larda M.Ö. 1190-780 arasında vaklaşık 100 yıl boyunca hiçbir uvgarhlik izine rastlanamamak- 
tadır. Bu Karanlık Çağ Batı Anadolu'da 200/ 400, Güney Anadolu da 400, Suriyede ise yc- 
rine göre 100/300 vil boyunca sürmüştür. Hellas ta da uygarlık vine yerine göre 200/300 yıl 
boyunca kesinti göstermektedir. Adı geçen ülkelerin hepsi M.Ö. ikinci bin süresince va fe 
odal beylikler, krallık va da federatif devletler tarafından vönetilmişlerdi. Uygarlık. özellik- 
le yazma ve okuma, zenginlerin ve soyluların tekelinde idi, halk ise uygarlıktan yoksundu. 
Bu yüzden feodal beylikler ya da Hitit Büyük Krallığı gibi federatif devletler çözülünce, her 
tür uygarlık hareketi de onlarla birlikte ortadan kalktı. Bövlece Anadolu'da M.Ö. 1800- 
1200, Hellas'ta M.Ö. 1400-1200 yılları arasında kullanılan yazı da unutuldu. Her iki ülkede 
uygarlığın birinci koşulu olan yazı, tam 400 yıl sonra, M.Ö, 8. yüzyilda yeniden kullanılma 
va başlanacaktır. 


Hitit Kralları listesi 


Eski Krallık Büyük Krallık 


L Hattuşili M.Ö .1660-1630 ILT.uhaliya M.Ö. 1460-1140 
L Murs"? M.Ö, 1630-1600 I.Arnuvanda M.Ö. 14401420 
L Hantili M.Ö. 1600-1570 II. Hattuşik M.Ö. 1420-1400 
I Zidauta M.Ö. 1570-1560 II. Tutbaliva M.Ö. 1400-1380 
Ammuna M.Ö, 1560-1540 Suppiluliuma M.Ö. 1380-1345 
1. Huzziya M.Ö. 1540-1535 ILArnuvanda M.Ö. 1346-1845 
Telipinu M.Ö. 1535-1510 [IL Mursili M.Ö. 1345-1315 
Alluvamna M.Ö. 1510-1500 Muvatalli M.Ö. 1315-1282 
IL. Hantili M.Ö. 1500-1490 HLMurşl M.Ö. 1282-1275 
U.Zidanta M.Ö. 1490-1480 "Lt Tesup) 
ILHuzziya M.Ö .1480-1460 HLHattusii M.Ö. 1275 1250 
IW.Tuthaliya M.Ö. 1250-1220 
ITLArnuvanda M.Ö, 1220-1200 
I.Şupolulbima M.Ö. 1200-1190 
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Hitit Devleti'nin Dünya Tarihindeki Yeri ve Onemi 


Anadolu'nun ortasında ver alan Hitit Devleti dört bir vandan birçok devletçik tarafın- 
dan çevrili bulunuyordu, Bu orta ve küçük boy krallıkların ve toplulukların başlıcaları şun- 
lardır: Doğu Karadeniz Bölgesi'nde Kaşga, Batı Akdeniz ve Paflagonva yöresinde Pala, Ku- 
zeybatı Anadolu'da Çanakkale civarında Taruişa (Troia) ve Viluisa (llionj, Bau Anado 
unun ortalarında Assuva (vani Hellen ve Roma dönemlerindeki Asia Eyaleti), Karia Bölge 
sinde Ahhiyava Krallığı. Güneybatı Anadolu'da Lukka (Lykia), Güney Anadolu'da Kizzuvat 
na ve Arzava beylikleri. Güneydoğu'da Hurriler, Doğu Anadolu'da yerleri kesin olarak bilin: 
meyen bazı kücük beylikler yer alıyordu. 

Savageldiğimiz beylikler bazı dönemlerde örnegin Kadeş Savaşı sırasında yaklaşık M.Ö. 
1285 tarihlerinde (bkz. yukarıda MI. Muvatalli bölümü) Hitit Devleti'ne bağlı olmakla birlik- 
te genellikle bağımsız ya da yarı bağımsız krallıklardı. Böylece Hattusa federatif bir devletin 
merkezi idi. Troia Krallığı ise herhalde hiçbir zaman Hitit hükümranlığma girmemiştir. 

Federatif devletin Anadolu Yarımadası dışında kalan en önemli merkezlerini Kargamış, 
Alhala (Alalah- Tel Açana), Halpa (Halep) ve Babil olusturuvordu. Bu kentler iş başındaki 
kralların çocukları, kardeşleri ve onların çocukları tarafından yönetiliyordu (bkz. yukarıda 
1. Mursili, L.Hattusili. ve LSuppiluliuma bölümleri). Güney Suriye'deki Amurru Krallığı ise 
Hititler için Mısırlılara karşı bir tampon devletçik işlevini görüyordu. 

Bugün Hititler adı altında andığımız Hind-Avrupa dil topluluğuna ait boylar M.Ö. 2200- 
2000 tarihlerinde Anadolu va gelmeye başlamışlar ve M.Ö, 2000-1700 tarihleri arasında Hat- 
ti, Hurri. Kaşga gibi verli beyliklerin yanısıra, varı barış, varı savaş icinde yaşadıktan sonra 
M.Ö. 16. vüzyılın başlarında Eski Hitit Krallığı adını verdiğimiz devleti kurmuslardır. Bu tür- 
de, uzun sürede veni toprak edinme olgusu bize ondan tam 2000 vil sonra olagelen Türk gö 
çünü anımsatmaktadır. Gerçekten M.S. 9, yüzyılda İran ve Arap topraklarını çeşitli bölgele 
rine yerleşen ve 1071 tarihinde Anadolu ya ayak basan Türkler de Osmanlı Devleti'ni ancak 
1299 tarihinde, yani yerli Anadolu'da antik çağdan kalma değişik kökenli bevlikler ile birkaç 
yüzyıl van vana dostluk icin yaşadıktan sonra kurmuşlardır. 


Hititler Dönemi'nde Dünyanın Başlıca Devletleri 


Hititler zamanında dünyada egemen olan devletler şunlardır: Yakmdogu da kuzevden 
güneye Mitanni, Assur, Babil ve Mısır deyletleri, Orta Akdeniz Bölgesi'nde Girit'te Minos, 
bugün Yunanistan dediğimiz ülkede de Ahhivava devletleri. Mitanni Devleti M.Ö. 16. ve 15. 
yüzyıllar boyunca Hiiitlere üstün durumda iken 1.Şuppilultuma (M.Ö. 1380-1345) zamanın- 


da Hitit hükümranlığına girmiştir (bkz. yukarıda LSuppiluliuma ve Hurri bölümleri). 


Hammurabi devrinde (M.O, 1728-1686) çok parlak bir eyre vasamış olan Eski Babil Dev- 
leti, Babil'in L.Mursili Guafından tahrip edilmesinden sonra gücünü yiürmiş ve Kafkas kö 
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keni Kassılerm işgal: alında sonus bir yaşam surmuştur. Nitekim Babil, uzun sure Hit 
krallarının çocukları, Kardeşleri ve onların çocukları tarafından yönetilmiştir (bkz. yukarıda 
LHattuşili, | Murşili ve LSuppiluliuma bölümü). 

Assur ve Mari uygarlıkları da altın cağlarını M.Ö. 17. yüzyilda yüksek bir düzeyde yaşar 
ken M.Ö, 16, vüzyıldan sonra önemli güç olmaktan çıkmışlardır. 

Böylece Assur, Mari, Babil gibi uygarlık merkezlerinin M.Ö. 16. yüzyıldan, Mitanni Dev- 
leti'nin ise M.Ö, 15. vüzyildan sonra politik güçten yoksun olmaları Hitit İmparatorluğu nun 
yükselmesine vol açmıştır. Nitekim IH. Tuthaliva (M.Ö. 1400-1440) ve özellikle LMurşili 
(M.Ö, 1650-1000) tarafından başlatılan denize ve Mezopotamya'ya ulaşma politikası, sonra- 
ki krallarca da sürdürülmüş ve bu sayede Hitit Devleti siyasal egemenlikten baska kültür 
alanlarında da dünyada önemli bir ver edinmisür. Hitit Devleti I. Suppiluliuma (M.Ö. 1380 
13453, TL. Murşili (M.Ö, 1345-1315). Muvatalli (M.Ö. 1315 1282), ULUattuşili (M.Ö. 1275 
1250) ve TV.Tuthaliya (M.Ö, 1250-1220) dönemlerinde, yani bir yüzyılı aşkın süre boyunca, 
o tarihlerdeki Yakındoğu”nun ve dünyanın egemenliğini Mısır ile birlikte paylaşıyordu, Yüz- 
vil boyunca yeryüzünün iki süper devletinden birini oluşturan Hititler, geliştirdikleri hoşgö- 
rülü, insancıl yasaları ile Eskiçağ'ın en özgür uygarlıklarından birini yarattılar. 


Hitit İmparatorluğu Dönemi'nde Anadolu 
Dilleri (Anadolu Mozayiği) 


Hitit Devleti'nde, Hattusay’la Kültepe arasında kalan Orta Anadolu Bölgesi'nde Hind- 
Avrupa dü grubunun Nezi, Pallagonya'da (Batı-Akdeniz ve Sakarya vöresinde; Pala ve Gür 
ney Anadolu'da Luvi adları ile anılan üç lehçesinin konuşulduğunu yukarıda birçok verde 
söylemiştik. Doğu Anadolu'da ise Hurricenin egemen olduğunu bildirmiştik. Troia, Assu- 
va'da (Asia), vani Batı Anadolunun kuzeyinde ve ortasında da büyük olasılıkla Hut Aveu- 
pa dil grubunun çeşitli lehçelerini konuşan topluluklar oturuyordu. Cünkü söz konusu böl 
gelerin sanaiları, özellikle mimarlık eserleri, Balkan ülkelerinde ve adalarla. Yunanistan'da 
ürctilenlerin yakın benzeridirler. Lydia, Karia ve Lykia bölgelerinde de Hind-Avrupa dilleri 
vavgın olsa gerekti. Nitekim klâsik filologlar. Lydia ve Lykia lehcelerinin Hind Avrupa gru 
bana ait olmaları ile birlikte, her iki dilde de Hitit öncesi kavimlere (Lelegicre ve Pelasgla: 
ra) ait substrat (tabaka altı) ögelerin bulunduğunu saptamışlardır. 

Zaten Anadolu'ya Hidi Dönemi'nden sonra da Türklerin gelişine değin, istisnasız ola- 
rak hep Hind-Avrupa kökenli kavimler göç etmistir. Bunlar, gelişleri sırası ile sunlardır: 
Phrygler, Hellenler, Galatlar ve Romalılar, Böylece Anadolu'da M.Ö. 9900'den M.S. 1071'e 
değin 3270 vil boyunca Avrupa kökenli toplulukların oturduğu gerçeği ortaya çıkmaktadır, 

Bu durum böyle olduğuna göre bugünkü Türkiye yerli halkı Hattilerle birlikte, ceşili Av 
rupa kökenli boyların ve Orta Asya'dan gelen Selçuk ile Oğuz topluluklarının oluşturduğu et- 
nik bir mozaiktir. İlginç olan bir diğer gerçek de Türklerin Osmanlı İmparatorluğu zamanım- 
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da devşirme yolu ile Balkanlar daki Slay toplulukları ile kaynaşmış olmalarıdır. Savageldiğimiz 
bu gerçeklerin değerlendirilmesi aydın polifikacılarımıza düşen önemli bir görevdir. 

Bir başka ilginç gerçek de en eski Avrupa kökenli devletlerin Anadolu'daki Hitit Krall- 
ğı tarafından kurulmuş olmasıdır. Nitekim Hind-Avrupa kökenli Mitanni Krallığı Hititlerden 
yüzyil sonra görülür. Akaların Myken Devleti de ancak M.Ö. 15. yüzyılın sonlarında ortaya 
cıkınıstır. Hindistan'a ve İran'a göç eden Avrupa kökenlilerin devlet kurmaları ise çok daha 
sonraki tarihlerde mümkün olmuştur. 


Hititler Dönemi'ndeki Günevdoğu ve Doğu Anadolu ile Yakındoğu Dilleri 


Yakındoğu'da Mısır'da Hami, Arap Yarımadası'nda Sami adları ile anılan dil grupları 
hüküm sürüyordu. Sami dil grubunun en gelişmis lehcesi olan Akkadca o zamanki uygar 
dünyanin uluslararası diplomatik dilivdi. 

Arap Yarımadası'na dışardan gelen ve M.Ö. 3. binde cok parlak bir uygarlık geliştiren 
Sümerlerin dilinin Türkçe ile Japoncanm, Fince ve Macarcanın dahil olduğu Ural-Altay gru- 
buna ait olduğu kabul edilmiştir. 

Babil Kenti'nin Hititler tarafindan tahribinden sonra eski Babil Ülkesi'nde idareyi, ya- 
rim düzineyi aşkın kral vasamı boyunca ellerinde tutmuş olan Kassitlerin, Kafkasya'dan gel- 
dikleri ve bir çeşit Kafkas dili konuştukları düşünülmekicdir. 

Hurri Ülkesi'ni M.Ö. 16. yüzyıl basında işgal edip önceleri güçlü bir Krallık halinde, son- 
vaları ise bağımlı bir devletçik olarak idare eden Mittanni kralları da, Hititler gibi Hind-Av 
rupa dil grubuna mensuptular (bkz. aşağıda Hurri bölümü). Hurrice ve onun devamı olan 
Urartuca, Hatice gibi kendine özgü bir dildi. 

M.Ö. 1200 tarihlerinde Anadolu'ya Balkanlar'dan góc eden Avrupa kökenli boyların 
bir bölümü, örneğin Kürdler ve Ermeniler Doğu ve Güneydoğu Anadolu ya, genellikle 
Hurrilerin ve onların devamı olan Urartuların topraklarına yerleştiler. Sonradan buralara 
Akkoyunlular. Karakoyunlular ve Avşarlar gibi Türk boyları geldiler. Bugün Doğu ve Gü- 
neydoğu Anadolu'da oturan topluluklar Hurrili, Avrupalı ve Orta Asya kökenli topluluk 
ların cocuklarıdır. 


Hititlerde Tarım ve Ticaret 


Yazılı kaynaklardan öğrendiğimiz üzere Hitit İmparatorluğu'nda halkın başlıca geçim 
kaynağı tarımdı. Bununla beraber vine tabletlerden edinilen bilgiye göre çeşitli mesleklerde 
calisanlar cok olduğu gibi, ticaret yaparak zengin olanlar da az değildi. 

Ulaşım ve ticaret kagnilarda gördüğümüz disk şekilli dört tahta tekerlekli öküz arabala: 
ri ve özellikle eşekler ve katırlarla gerceklestirilivordu. Yolların balını saraya bağlı prenslik- 
ler ve beyliklerce vapılıyordu. 
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IV.HattuşiliPnin bir mektubundan anlaşıldığına göre Hititler demir madenini topraktan 
cıkarmasını biliyor ve ondan çeşitli aletler ve mobilya yapabiliyorlardı, Ancak avni vazıda bil 
dirildiği üzere bu iş uzun zaman ahvordu. Gümüs çubuklar Hatti, Hitit Beylikleri Devri'nde 
olduğu gibi Hititlerde de alişveriş aracı, vani bir çeşit para olarak kullanıyordu. 


Hitit Kültürünün Özellikleri 


Hititler yukarıda birkaç yerde değindiğimiz gibi voğun Hatti, Mezopotamya ve Hurri etkilerine 
karşın, kendilerine öz ve Yakındoğu”da benzeri olmayan yüksek düzeyde bir uygarlık yaratmışlardır. 


Hitit Kültüründe Yabancı Unsurlar 


Hitt kültürünün Hattilerden dil, din ve sanat alanlarında ne denli etkilendiğini, özün- 
de Hititlerin büvük ölçüde Hattilileşmiş olduğunu yukardaki bölümlerde belirgin bir biçim- 
de ortaya koymuştuk. Orada Mezopotamya etkilerinden de söz etmişük. Anadolu'yu Hititler 
Dönemi'nde Mezopotamya'ya bağlı kilan en önemli etken, Hattuşa'da Eski Krallık Döne 
minden beri kullanılmaya başlanmıs olan “Çivi Yazısı”dır. Hititler Mezopotamya'nın o den 
li etkisinde kalmıslardır ki kendi civi yazılarında Akkadca ve Sümerce vazı işaretlerini olduk 
ları gibi kullanıyorlardı. Mezopotamya kökenli bu ideogramların ne anlama geldiklerini bil 
meyenler, okumak istedikleri metni anlayamazlardı. Zaten o dönemlerde Akkadça diploma- 
tik dil idi ve uluslararası yazışmalarda, antlasmalarda (muahedelerde) kullanılırdı; nitekim 
Boğazköy tabletleri arasmda Sümer-Akkad-lHitit Tugatlerinden kırık parçalar bulunmuştur. 
Ayrıca Boğazköy'de, bütün va da bir bölümü Sümerce veya Akkadca yazılmış yüzü aşkın me- 
tin ele geçmiştir. Bu bağlamda özellikle Sargon'un ve Naram Sim'in Anadolu savaşlarını, ay- 
yıca Gilgameş Destanı'nı anlatan tabletler örnek oluştururlar. 


Hurri Etkileri 


Hitider aşağıda göreceğimiz gibi mitoloji, din ve at vetiştirme alanlarında Hurri kültü- 
ründen yoğun biçimde etkilenmişler, Sümer ve Akkad uygarlıklarını belirli bir ölçüde de ol- 
sa Hurrilerin aracılığı ile Gannnışlardır. 

İlk Hurri etkileri M.Ö. 1450 tarihlerinde başlar ve Hattusili HTün (M.Ö. 1275-1250) eşi 
Puduhepa döneminde en belirgin biçimine ulaşır. En carpıcı Hurri etkinliği. Hitit prensle 
rinin Hurrice adlar almaları ile ortaya cıkar. Örneğin aşağıdaki adlar Hurricedir: Nikalma: 
ti, Arnuvanda Vin (M.Ö. 1440-1190) eşi: Aşmunikal, Tuthaliva HPün (M.Ö. 1400-1380) esi: 
Puduhepa ve Hinti, Şuppiluliuma Fin (M.Ö, 1380-1345) ilk iki eşi: Malnikal, Suppiluliuma 
Din ücüncü eşi (2): Tanuhcpa, Mursili IT (M.Ö. 1945-1315). Muvaftalli (M.Ö. 1315-1282) ve 
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Mursili II (M.Ö. 12821275) dönemlerinin tavanannasi (yani ana kralicesi); Puduhepa, 
Hattuşili HTün (M.Ö. 1275-1250) eşi, Birçok prens adı da Hurricedir: örneğin, Şuppiluli: 
uma Tin oğlu Kargamış Kralı Sarru Nuşuh ile daha sonraki Kargamış krallarından Ia Te 
sup ve Talmi-Tesup. Ayrıca vukarda değindiğimiz üzere IH. Mursili de prensliği sırasında Ur- 
hi-Teşup adını taşıyordu. 

Hattusili Hl on eşi Puduhepa Hurri kökenli olduğu gibi. prenseslerden daha birkaçının 
da Iurri sarayından alınan gelinlerden olmaları akla yakın gelmektedir. Buna karşın prens- 
lerin hepsi doğal olarak Hitit soyundandır. Özünde Hurri adlarının gözde olması, Hurri Uy- 
garlığı nın yüksek bir düzeyde bulunmasından kaynaklanıyordu. Ancak Hurrilere duvulan 
sevgi ve saygı büyük ölçüde politik cıkarlara bağlı idi, Çünkü Hurrilerin oturdukları birçok 
toprak Hitit egemenliğinde idi. Bu nedenle Hattilere uyguladıkları sevecen davranma poli 
tikasını Hurriler konusunda da kullanıyorlardı. 

Nitekim 9. vüzyilda Orta Asva dan góc edip Pers, Arap ve Bizans ülkelerine gelen Türk 
ler de yerli halklara sevgi ve saygı göstermeyi ulusal politikaları saymışlardır. Örneğin 
İran'daki Büvük Selçuklu ve ardından da Anadolu'daki Selçuklu dönemlerinde beylerin 
(hükümdarların) Pers adları taşımaları sevgi ve saygıya dayalı olduğu ölçüde, politik çıkarla- 
va da bağlı idi. 

llitiller voğun biçimde Hatti, Mezopotamya ve Hurri etkileri altında kalmış oldukları 
halde ulusal kimliklerini yiürmemişler, tersine bütün bu esinlenmelerden yararlanarak öz- 
gün bir uygarlık yaratmışlardır. Birçok uygarlığın karışımından oluşan başarılı bir sentez yüz: 
ylar sonraki Anadolu'da bir daha gerçekleşmiştir. Gerçekten Türklerin 16. yüzyilda Pers, 
Arap, Bizans ve eski Anadolu geleneği ile kendi Orta Asya özelliklerinden yararlanarak ya: 
ratukları Osmanlı Uygarlığı da böyle başarılı ve özgün bir sentez örneğidir. 


Hititlerde İnsan Hakları 


Hitit Uygarlığı”nı Yakındoğu”daki komşularından ayıran en önemli özelliği, insan hakla- 
rma duyulan saygıda belirgin olmaktadır. Albrecht Goctze nin saptadığı gibi HMiütler, insan 
yaşamına ve kişilik haklarına büyük önem veriyordu. Onur kırıcı cezalar, Assur kanunların 
da görülen acımasız yargılar Hitit hukukuna yabancı idi. Assurluların uyguladığı düşman vü: 
cutlarının parçalanması, ateşte yakılması, esirlerin kazıklara oturtulması va da derilerinin yü: 
zülmesi, kesilmiş insan kafalarından piramitlerin oluşturulması çeşidinden davranışlar Hitit 
Ülkesinde söz konusu olamazdı. Nitekim bunun gibi işkencelerin yapılmış olduğunu göste- 
ren tasvirlerc Hitit sanatında rastlanınamaktadır. Kölelerin bile hakları güvence altında idi. 
Örneğin köleler özgür kadınlarla evlenebilivorlar ve bu yüzden kadınlar özgürlük haklarını 
kaybetiniyorlardı. Ancak kölenin başlık parası ödemesi zorunlu bir koşuldu. Böyle bir evlilik 
bozulduğunda varlıklar ve çocuklar özgür vatandaşlar için öngörülen ilkelere göre paylaşılı 
yordu. Böylece varlık, kölelerin özgürlüğüne yol açıyordu. 
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Doğulu ülkelerde sıkça rastlanan kardeş evliliği, Hititlerde ölüm cezası ile yasaklanmışür. 
Suppiluliama Fin Hukkanaş Muahedesi”ndeki sözleri bu yargıyı belirgin olarak dile getirir: 

“Ben güneş, sana eş olarak verdiğim kiz kardeşimin ceşiili derecelerde kiz kardeşleri 
vardır. Artik onlar senin de kardeşlerin oldular, çünkü sen onların kardeşleri ile ec 
lendin. Hatti Ülkesi nde önemli bir ilke vardır. Erkek kardeş kiz kardeşi ya da onların 
kiz cocukları ile cinsəl ilişkide bulunamaz, Bulunursa Hatti Ülkesi'nde sağ yaşaya 
maz, öldürülür. Ancak senin ülkende erkeklerin kendi kız kardeşleri ve kuzenleri ile se- 
vismek gibi kötü adetleri vardır. Bu Hattuşa'da yasaktır. Simdi eger sana eşinin kiz 
kardeşi, yarı kardeşi ya da onlardan birinin kiz cocuğu gelirse ona yiyecek ve içecek 
ver Yiyin ve kicangh olun. Ancak onunla sevişmek isteğinden uzak dur. Buna izin 
yoktur, ölümle cezalandırılır.” 


Hititlerde Kadın 


Hitit Uygarlığı'nın en ilginç özelliklerinden biri de Mezopotamya”da erkeklerin baskısı 
altında yaşayan kadının Hitit Ülkesi'nde sahip olduğu saygınlıkta görülmektedir. Kraliçele- 
rin nerede ise krallar kadar haklara sahip olmalarından anlıyoruz ki Hititlerde erkek ve ka 
dın eşdeğerde idi. Harem yalnız kral sarayında vardı; halk arasında ise çok kadınla evlilik 
(poligami) geleneği voktu. 


Kaynakça 
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Hitit Kralları ve İnsan Hakları 


Sayageldiğimiz özellikleri ile Hititler Eskicağ tarihinde seçkin bir yer alırlar. Onlar akıl 
ci ve gerçekçi tutumları ile, dilleri ve dinleri birbirlerinden ayrı düzinelerce yerli halkla bir 
lke ulusal kimliklerini yitirmeden, yarım bin vil süresince güçlü bir devlet ve özgür bir uy 
garlık olarak yaşadılar, 

Hititlerin en çarpıcı özelliklerinden biri, insan haklarına saygılı bir devlet kurmuş ol- 
malarıdır. Hitit kralı devletin ve ordunun olduğu gibi din ve yargı islerinin de bası idi. Ya- 
bancı devletlerle olan ilişkiler de onun buyrugu alunda bulunuyordu. Federal bir devlet 
olan memleketün en mühim bölgelerinin idaresini yürütmek isini çocuklarına vaptirirdi, 
Örneğin 1.Şuppiluliuma oğullarından Piyassili”yi Kargamış”a, Telipinu yu Halep Krallığı'na 
atadı. ILMursili de Kargamış Krallığı'na kardeşini, o ölünce onun oğlunu; Halpa'va (Ha 


116 


lep'e) yeğeni Rimsarma vi getirdi (bkz. yukarda LSuppiluliuma ve IH.Mursili bölümleri). 
Bunların görevleri vollara, tapınaklara bakmak. onları onarmak, ulaşımda güvenceyi sağla- 
maktı. 


ankus (Soylular Kurulu) 


Hitit kralları devletin başına, Kral Telipinu'nun sağladığı tahta çıkma yasasına uygun 
olarak kahtun (veraset) yolu ile çıkıyorlardı, Ancak her Hitit kralı, Yakındoğu nun acıma 
sız hükümdarlarının tersine, bir “primus inter pares”, vani “eşitler arasında birinci” idi. 
LHattusili'nin (İ.O. 16601630) politik vasivetnamesinde gördüğümüz gibi, soylular kra- 
ln yargısına bağlı değillerdi: tersine tartışmalı konular Pankus'ta (soylular kurulunda) 
cle alınır ve karara bağlanırdı. Telipinu (İ.Ö. 1535-1510) döneminde sağlanan “tahta çık- 
ma yasası "nda soyluların hakları yüksek tutulmuştur. Bu belgede kral kesin deyişlerle uya- 
rimakta ve soylulardan hiçbirini öldüremeyeceği belirtilerek tahi tartışmalarında kararın 
Pankus tarafından alınacağı, kötü işlere kalkışan kralın bunu başı ile ödeyeceği bildiril 
mektedir. 


Yeryüzünün En Eski Meşruti Krallığı 


Hitit krallarının ülke sorunlarını Pankus adını taşıyan bir mecliste, yani bir çeşit senato- 
da karara bağlamaları zorunluğu, veryüzünde ilk defa Hattusas'ta olagelmektedir, Böyle ol- 
duğuna göre Hitit İmparatorluğu dünyanın ilk mesruti krallığı olarak insanlık tarihinde eş 
siz bir yer almaktadır. 

Hitit kralları Mezopotamya hükümdarlarının tersine tanrılaştırılmaınıslardır. Hitit me 
tinlerinde ölen krallar için “o tanrı oldu” deyimi geçmektedir. Ancak Hitit Devleti'nin son 
larına doğru tahtta oturan TV.Tühtaliya”nın (M.Ö. 1950 1290) Yakındoğu krallarının davra- 
nışlarına özendiğini görüyoruz. Boğazköw'de bulunan bir mühür baskısından ögrendiğimi- 
ze göre IN Tuthaliva kendini, Assur'da LAdad-Nirari'den (M.Ö. 1207-1265) beri kullanılma- 
ya başlanan “Evrenin Kralı” olarak anan ilk Hitit kralıdır. Onun. kendi yaşanı döneminde, 
Yazılıkaya Açıkhava Tapınağı'nın tanrılara ait A Odası'nda, kendisinin yaptırdığı şüphesiz 
olan büyük kabartmada tanrılar gibi dağlar üzerinde durması. B Odası'nda diğer bir kabart 
ması ile bir heykelinin ver alması, bu özentivi belirgin biçimde acığa vurmaktadır. Nitekim 
Ugaritte (Ras Samra da) bulunmuş olan bir mühür baskısında bu kral, tanrılara öz olan, 
ucu sivri boynuzlu külahla görülmektedir. Yazılıkava'daki söz konusu Tuthaliva kabartmala- 
rı ve heykel, çöküntü döneminde HL Arunsanda tarafından yaptırılmış olamayacaklarına gö- 
re, IV. Tuthaliya'nın kendini tannlasurmis olduğu anlaşıknaktadır. Hurri kökenli bir anne- 
nin çocuğu olan IV.Tuthaliya'nın bu Yakındoğulu davranışı, Hitit İmparatorluğu'nun son 
bulmak üzere olduğunu gösteren bir işarct olsa gerektir. 
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Hitit Sarayındaki Yaşam Hakkında Bildiklerimiz 


Mesruti bir krallık hüviyeti taşımasına ve kralların tanrılarına bağlı, insan haklarına 
saygın olmalarına rağmen Hattuşaş sarayının zengin bir haremi ve herhalde güzel cariye 
leri vardı, 

Sedat Alp'in sosyal sınıf NAM.RA lar arastırmasından, Hitit sarayındaki çeşiili vetkilere 
sahip protokol büyüklerinin Osmanlı sarayındaki yüksek rütbeli memurlar gibi yer aldığını 
görmekteyiz, Büyük Tapmak'ta sadece yarısı gün ışığına çıkan bir tabletten 208 kişiden 
I8'inin rahip, 20”unun çalgıcı, 19”unun tahta tabletlere yazı yazan kâtip, 35'inin kâhin rahip. 


10'unun Hurrili şarkıcı olduğunu öğreniyoruz, 


Hitit Kraliçeleri (Tavanannalar) 


Vüüt sosyal yasamının bir başka belirgin özelliğini kral eşlerinin sahip olduklan sav- 
gınlıkta buluyoruz. Kral esleri tavananna sanı ile vani “anne kraliçe” saygılanmasıyla anı- 
livorlardi. Bu saygın sanı. kocaları öldükten sonra da, yani yeni kralın eşi döneminde de, 
ölene değin taşıvorlardı. Böylece veni kralın esi tavananna sanını bir önceki kral eşinin 
ölümünden sonra elde edebiliyordu (bkz. yukarda LArnuvanda, U Murşili ve UL Hattuşi- 
li bölümleri). 

Dünyada başka bir esi olmayan bu yasa ilginç olduğu ölçüde kazanılmış bir hakkın ko 
ruvucusu olmak bakımından övgüve değerdir. Birikimi ve deneyimi büyük olan eski kraliçe 
nin yeni krala ve kraliceye örnek olması, onları böylece kismen de olsa dengeleyebilmesi el 
bette ki yararlı oluyordu. Ancak bu yasadan bazı kralların rahatsız oldukları anlaşılıyor. Ör- 
neğin 1. Hattuşili kendi krallığından önceki tavanannadan “O bir vilandir? dive şikâyet et- 
mektedir. H. Mursili'nin ise tavananna sıfatı ile egemen olan üyey annesi yüzünden yaşamı- 
nın zehredilmiş olduğu bilinmektedir. 

Böyle olmakla birlikte tavananına yasası 500 vila yakın bir süre boyunca kesintisiz geçerli ol 
muştur. 

Solenlerde ve “libation”larda, yani tanrılara içki va da kurban kanı sumna sırasında 
krallara eslik ediyorlar, hatta kral mühürlerinde onların da adları bulunuyordu. Örge 
gin, I. Arnuvanda ile eşi Aşınunikal, I. Suppiluliuma ile birinci eşi Hinti, MI, Mursili 
(Urhi-Tesup) ile Danuhepa, DI. Hattusili ile Puduhepa adları aynı mühürde yer alıvor 
du. Kral eşlerine gösterilen bu savgıyı fırsat bilerek ölçüyü kaçıran sadece iki kralicevi, 
I. Arnuwanda'nın eşi Hurrili Aşmunikal'i ve MI.Hattuşili'nin esi Hurrili Puduhepa y: 
gösterebiliriz, Asmunikal annesi yolu ile Eski Krallığın biricik varisi olmaktan vararla- 
narak hemen her belgeye kralla birlikte imza koymuştur (bkz. yukarıda 1.Arnuvanda 
bölümü). 
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En Güçlü Tavananna: Puduhepa 


Puduhepa ise daba aşırı davranıyordu. Nitekim bir Ugarit mühür baskısında sadece onun adi 
bulunmaktadır. Puduhepa, Mısır kraliçesi ile özel yazışmalarda bulunuyor, ayrıca II. Hattuşik'nin 
M.Ö, 1269 tarihinde Mısır Firavunu İL Ramses'le yaptığı ünlü anlaşmanın bir gümüs tablet üze 
rindeki Akkadça yazılınış Hitit tarafına ait nüshanın bir yüzünde HI. Hattuşili'nin Tanrı Sarruma, 
öbür yüzünde de Puduhepa'nın Tanrıça Hepat tarafindan kucaklanmış tasviri ve imzası ver alıyor- 
du. Hurrili Puduhepa o kadar hirsli idi ki o, Yazılıkaya”da görülen Teşup-Hepat Sarruma üçlüsün- 
de (Resim 65) bir bakıma Hattusiti-Puduhepa Tuthaliya üçlüsünü, vani baba-anne-oğul üçlüsü 
olarak dile getiriyor olsa gerekür, Kitabımızın birçok verinde belirttiğimiz gibi Puduhepa gerçek- 
ten yetkileri büyük bir "kadın efendi”, çok hırslı ve güçlü bir tavananna, dediği dedik bir ana kra- 
lice idi, Hurri kökenli bir rahibin kızı olan Puduhepa, Yazılıkaya kabartmalarındaki Hitit tanrila: 
rına Hurri adları taktığı gibi, biraz önce anlattığımız üzere devletin dış politikasına da el koymuş 
tu, Puduhepa'nm Kayseri yakınındaki Fraktin Kabartması”nda bir kadın tanrıya, herhalde Güneş 
Tanrısı Arinna ya Hurrice adı ile Hepat'a Hbation yapması da onun gücünü sergilemektedir. Çün: 
kü Hitit sanatında tanrıya tek başına sunuda bulunan başka bir tavananna tasviri yoktur. 


Soylular 


Yukarıda krallar konusunu incelerken soyluların Pankus Kurulu'nu oluşturduklarını ve 
bircok ülke sorununu o mecliste kralla birlikte karara bağladıklarını görmüştük. Böylece Hi- 
tit İmparatorluğu yukarıda da belirttiğimiz üzere veryüzündeki en eski meşrutü devlet olarak 
insanlık tarihinde eşsiz bir ver almaktadır. 

Sovluların devlet tarafından verilen toprakları vardı, Buna karşılık onlar, krallık ordusu 
na atlı savaş arabaları ile gerekli silahları sağlamakla yükümlüydüler. 


Hititlerde Din 


Hitit Devleti'nin federal düzende olması onun din konusunda hosgörülü bir davranışta bu 
lunmasını gerekli kılmıştır. Hititler Anadolu'da daha sonra Hellen ve Roma çağlarında gördü 
gümüz synkretism yöntemine, vani yabancı dinleri birbirleriyle kaynaştırma tutumuna başvura 
Yak inane dünyasın federatif bir anlayış içerisinde bütünlüğe ulaştırmanın solunu bubnustur. 

Hititler tabletlerde sik sık “Hatti Ülkesi'nin Bin Tanrısı”ndan söz ederler, Metinlerdeki 
uzun tanrı listeleri göz önünde tutulursa bu deyişin pek abartılı olmadığı söylenebilir. Ger 
çekten Büyük Krallık Dönemi'nde, daha sonraki Anadolu'nun Roma Cağı'nda olduğu gibi 
aşırı bir çok-tanrılık (polithcism) egemendir. Ancak her beylikte değişik bir epithet (la- 
kaps tanımlama) taşıyan bu tanrılar, özünde birkaç tanrı tipinin verel cesitlemeleridirler. Bu- 
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nun gibi Hatti, Luvi, Pala, Hurri, ve Mezopotanıya kökenli tanrılar bile başka başka adlarla 
anılmalarına rağmen birbirlerine koşut tiplerden oluşmaktadırlar. Örneğin Gök Tanrısı (Te 
sup) ile Hepat ve İştar gibi tanrıçalar birçok vörede değişik verel tipler gösterdikleri halde, 
özünde aynı erkek ve kadın tanrıdan gelmektedirler. Nitekim metinlerde “bütün gök tanrı- 
ları”, “bütün Hepatlar” ya da “bütün İştarlar” gibi devimler bu gerçeği acığa vurmaktadır. Bu 
hoşgörülü davranış, Hitit halkının yerli topluluklar üzerindeki egemenliklerini sürdürmele- 
rini sağlıyordu. Yani din politikasında sadece hoşgörüye ve krallık çıkarlarına davalı bir yol 
izleniyordu. Ancak bu çıkarcı yaklaşım, sonunda Hitit dininin HI.Hattusili (M.Ö. 1275-1250) 
dönemlerinde Hurrileşmesine neden oldu, Gercekten Yazılıkaya Açıkhava Tapınağı'ndaki 
tanrılar Emanuel Laroche”un saptadığı gibi Hurri adları taşımaktadırlar. 


Fırtına Tanrısı 


Hitiderde baş tanrı Fırtına Tanrısı idi (Resim 65). O, baş tanrıça ile birlikte federal Hi- 
iit Devleti'nin en önemli birleştirici gücünü olusturuyordu. Ona hem yerli Hati ve Hurri 
halkları hem de Anadolu'ya göç eden Hind Avrupalı Hititler tapıyorlardı. Üstelik o, metin: 
lerde Mezopotamyalı göğün tanrısı Adad”ın ideogramı ile yazılıyordu. Hitit metinlerindeki 
“siu” sözcüğü Yunancadaki Zeus ve Laiincedeki Deus'un karşılığıdır. Ancak belirli bir tanrı 
nın adı olmayıp Latincede olduğu gibi sadece tanrı anlamında kullanılmaktaydı. 

Fıruna tanrısına Hattiler Taru, Hurriler Teşup diyorlardı. Hitit hiverogliflerindeki işaret- 
ler Sedat Alp'e göre Tarhu. Tarhuna va da Tarhunt dive okunuyordu (Belleten XVII, Sayı 
72 s. 460 dipnot 39). 

Baş tanrı Hitit meünlerinde genellikle “Hatti Ülkesi'nin Gök Tanrısı”, “Gögün Tanrısı”, 
“Hattuşa'nın Tanrısı”, “Sarayın Tanrısı” gibi adlarla anılmaktadır. Ayrıca “Ordunun Göktün 
ris, “Yağınur Gök Tanrısı” gibi adlandırmalara da rastlanmaktadır. Bir tanrının hiyeroglif 
isareti ikiye bölünmüs bir elipsten oluşur. Önce söz konusu işaret, sonra gök tanrısı denmek 
isteniyorsa ikiye hölümmüş elipsin altına “W” biçimli yıldırım isaret yazılırdı: ikisi birden Gök 
Tanrısı anlamına gelmektedir. Bu avı zamanda Yazılıkaya'daki bas tanrıda gördüğümüz gi- 
bi (Resim 65) Hitit Ülkesi'nin Gök Tanrısı demektir, Hattusa mm ya da başka yerin gök tan- 
yısı kastedildiğinde ise öteki iki işaretin altına bir üçüncü işaret eklemek gerekiyordu. 

Gök tanrısı metinlerdeki tasvirlerde ve sanat eserlerinde dağlar üzerinde durur. Yazılı 
kaynaklardan öğrendiğimize göre Hititler dağları kutsal savivor ve onlara tapiyorlardı. Hitit 
lerin Hurrilerden aldıkları Hazzi ve Nanni dağ adları, gök tanrısı ile yakın bağlanulıvdılar. 
lazzi Surive'de Orontes (Asi) Irmağı'nın denize aktığı yer civarındaki, Romalıların Mons 
Cassius dedikleri dağdır. Nanni”nin hangi dağ olduğu saptanamamıştır. Hati kökenli Tutha- 
liya, Arnuyanda ve Ammuna da kutsal dağ adları idi ve vukarıda gördüğümüz gibi bu dağlar 
krallara ad olmuşlardır. Bir Hitit metnindeki tanrı tasvirinde gök tanrısı, kendileri birer dağ 
tanrısı olan iki erkek figürü üstünde durmaktadır. Yazılı kaynaklardaki bu tanımlamayı, av- 
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nen Yazılıkaya”da baş sahnede görürüz (Resim 65). Söz konusu dağ tanrılarının giysilerine 
bakılırsa önden ve yandan tasvir edilmiş üçgenlerden (vani tepelerden) oluştukları görüle 
cektir. Nitekim baş tanrının arkasındaki Hattuşa'nın Gök Tanrısı (Resim 65) ve tanrılaştırıl 
mış kral Tuthalixa (Resin 66). böyle tepeler üzerinde durmaktadırlar. Kral Tuthaliya'nın 
kartuşunda gördüğümüz ligür (Resim 66), baş tanrınm üzerinde durduğu dağ tanrılarının 
aynısıdır ve burada kralın adi verine geçmektedir. Hiyeroglife bakan Hiütler burada adı bir 
dağdan alınmış kralın tasvir edildiğini ve onun altında ver alan cizme biçimli “Tu” sesini ve- 
ren işareti görünce de onun Kral Tuthaliya olduğunu anlıvorlardı. 

Gök tanrısının en önemli sembolü boğadır. Boga Orta Bronz Çağı'nda gök tanrısının 
kendisivdi. Hatti dini Eski Tunç Çağı'nın theriomorph ya da zoomorph denilen hayvan bi 
çimli tanrı inanışı yerine, insan kılıklı inanca sahipü. Hititler, Hatülerin etkisi ile anthropo 
morph, insan kılıklı tanrı inancına geçtiklerinde, hangi tanrıyı kastettiklerini anlatmak için 
her insan kılıklı tanrıyı, onun hayvan biçimli karşılığı ile tasvir ediyorlardı. Bununla birlikte 
Hitit metinlerinde de Hitit sanat eserlerinde de gök tanrısının boğa üzerinde durmadığı dik- 
kati çekmektedir. Bu durum herhalde boğanın Orta Anadolu'da tek başına gök tanrısını 
temsil ettigine işaret etmekicdir. Nitekim Alacahöyük”teki bir kabartmada (Resim 51a) bü- 
yük kral eşi kralice ile birlikte hem bir sunak şekilli fetiş (Huvaşitaşı) hem de bir boğa tasvi- 
ri önünde saygı duruşu yapmaktadır. Yani M.Ö. 14. yüzyilda yapılmış olan bu kabartmada bi 
le fetise tapma evresi ile daha sonraki hayvan kılıklı tanrıva tapma evresi hâlâ yaşamaktadır. 
Bunun gibi Yazılıkaya”da Hurri dininden gelme Hurri (gece) ve Serri (gündüz) adlı boğa: 
lar, iki en büyük erkek ve kadın tanrının yanında yer almaktadırlar (Resim 65). Boğazköy”de 
Büyükkale'de bulunmuş olan çifte boğalar (Resin 39; da şüphe yok ki tapınma konusu ok 
muslardir: çünkü Alman kazı üyelerinin belirttiği üzere herhangi bir nedenle toprağa girme- 
den önce kırıldıkları anlaşılan bu iki topraktan boğaya ait bütün parçaların özenli bir biçim- 
de gömülü oldukları saptanmıs bulunmaktadır. Aynı boğa cifti yani Hurri kökenli Hurri ve 
Serri adlı boğalar, İmamkulu Kabartması”nda gök tanrısının arabasını cekmektevdiler (Re- 
sim 77). Boğanm, bütün geçimi tarıma bağlı topluluklarda taşıdığı büyük önem göz önün 
de tutulursa, onun Hitit döneminde tapınma konusu olması anlam kazanmaktadır. Nitekim 
bundan üç kuşak önce, traktörlerin henüz sabanın ve pulluğun yerini almadığı dönemlerde 
Anadolu köylüsü en değerli varlığı olan öküzünün üstüne yemin ederdi. 


Baş Tanrıça 


Dişi tanrıya tapma adeti Anadolu'da daha Yeni Taş Çağı boyunca egemendi. Hatta o dö 
nemde kadın tanrı, baş tanrıydı. Aynı inancın daha sonraki dönemlerde de süregeldiğini gö 
rüyoruz. Nitekim Hattilerde “Vuruşemu”, Hurrilerde "Hepat". Hititlerde “Arinna'nı Güneş 
Tanrıcası”, Geç Hititlerde “Kupaba”, Yunan ve Roma dönemlerinde “Kybele” adları ile anılan 
tanrı kadınlar, Yeni Tunç Çağı'ndan beri tanıdığınız Anadolulu geleneği sürdürmüşlerdir. 
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Dinsel metinlerde ve kurban listelerinde Arinna”nın Günes Tanrıçası ile Hurri kökenli 
olduğunu bildiğimiz Hepat, birbirlerinden ayrı tanrılar olarak görülünürse de hiç olmazsa 
IV.Tuthaliva döneminde ikisinin eş anlamda oldukları, aynı sıfatları ve özellikleri taşıdıkları 
şüphesizdir. Nitekim bir metinde ikisi bir arada şöyle anılmaktadırlar; “Arinna'nın Güneş 
Tanrıçası, benim efendim; bütün ülkelerin kraliçesi, Sen Hitit Ülkesi'nde Arinna”nın Güneş 
Tanrıçası adımı taşırsın sedir (ağaçları) ülkesinde ise adın Hepat ur”, Yazılıkaya'da onun hi 
verogliflerle vazılı adı Hepat'tır (Resim 65). En üstteki ortası bölünmüş elips tanrı anlamına 
gelir. En alttaki iki işaret yukarıda Kraliçe Puduhepa mühründen öğrendiğimiz gibi "pa". 
“tu” seslerini verirler. Yukardan ikinci işaret ise “he” va da “ha” diye okunur. Ancak Hepat 
orada ayrıca Hitit Ülkesi'nin baş tanrısı olan gök tanrısının eşidir. Zaten Hepat, Hurri dinin- 
de de Tesup'un karısıdır. Böylece Yazılıkaya'da görülen karı-koca tanrı hem Hitit hem Hur- 
ri dinlerinde avnı işlevi gören tamılardır. Hepat adının hiyerogliflerde Hepat olarak yazılma- 
sı, buna karşılık Kocasının “Teşup?” adı yerine Hitit hiycroglifleri ile “Gök Tanrısı” diye anla- 
tilmasi ilginçtir. Hitit tanrılarının hemen hepsinin Hurrileştirilmesine rağmen, Hitit gök tan 
risma (baş tanriya) Hürrice Teşup adı yazılmamış olması bir incelik olsa gerektir. Öyle anla 
siliyor ki en büyük Hitit tanrısının Hurrice Teşup diye yazılması çok ileriye giden bir davra- 
nış diye düşünülmüş ve o nedenle sadece hiyeroglif işaretleri ile vetinihnistir. Böylece iste- 
yen onu İHititçe adı ile isteyen de Hurrice adı ile arınıştır. 

Hepat Yazılıkaya'da bir panter üzerinde durur. Ancak Hitit metinlerindeki tanrı fasvir- 
lerinden panterin herhangi bir tanrının simgesi olarak gözüktüğüne rastlanınamıstır. Buna 
karşılık daha Yeni Tunç Çağı'nda büyük tanrıçanın iki leopar arasında oturduğunu górüvo- 
ruz. Nitekim metinlerde aslanlar çeşidi tanrıların simgesi olarak anılırlar, 

Hattilerden gelen Arinma'nım Günes Tanrıçası, Hititlerin pantheonuna Nerik ve Zippalan 
da'nın gök tanrıları olan oğulları ile, ayrıca kizi Mezullas ve veğeni Zentuhis ile birlikte girdi. 


Tanrı Çifti 


Arinna”nın Güneş Tanrıçası ile Gök Tanrısı birbirlerinin eşi idiler ve bütün tasvirlerde 
koca sağda, karısı solda ver almaktadır (Resim 65). Bir metinden öğrendiğimize göre Hitit- 
lerde de modern protokolde olduğu gibi, sağ yön daha önemli idi. Bu Hitit adetinin en gü- 
zel örneğini Yazılıkaya kabartmalarinda buluyoruz. 63 tanrının tasvir edildiği bu kabartma- 
da (Resim 64) kadın tanrılar erkek tanrıların solunda ver alırlar. Tanrı kadın İştar ile iki ne 
dimesinin erkekler arasında bulunmaları, onların savascı olmalarından ötürüdür. Bas anı 
çanın arkasında görülen oğlu Sarruma mn kadınlar arasında (Resim 65) ver alması ise, asa 
ğıda göreceğimiz üzere bir başka dinsel koşul gereğidir. Bu kabartmalarda kadın tanrıların 
sağdan ve erkek tanrıların soldan “yürüyerek” ortada “buluştular” şeklindeki yorum yanlış- 
tw. Çünkü buradaki 63 tanrı (Resim 64) aslında van vana durmaktadırlar. Ancak Hitit sana- 
tında kabartmalarda önden tasvir bilinmediği için, onlar burada vandan görülmektedir. Oy- 
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sa sanatkâr onların iki baş tanrı ortada olmak üzere karşımıza poz verir vaziyette durdukları- 
nı kastetmektedir. Hititli seyirciler de onları önden duruvorlarmış gibi tasavvur ediyorlardı. 
Nitekim bütün tek figürlü sahnelerde de tanrılar ya da insanlar ve hayvanlar da yandan tas 
vir edilmişlerdir. Tek figürlü sahnelerde yürümek söz konusu olmadığına göre Yazılıkava'da 
da tanrıların ortaya doğru vürüdüğünü düşünmekte hiçbir anlam yoktur. 

Bu durumda, vani tanrıların karşımızda durdukları saptandıktan sonra Gök Tanrısı'nın 
sağda, eşinin ise solda yer aldığı anlaşılmaktadır. İlk defa Hititlerde gördüğümüz bu protokol 
koşulunu (Resim 65) Spâthethitische Bildkunst kitabımızda (S. 111-117) tarih boyunca izlemiş 
ve onun Anadolu'da Roma Çağı sonuna değin yaşadığını saptamış bulunuyoruz. Örneğin bir 
Geç Hitit kabartınası olan ve cepheden tasvir edilen Maras Steli'nde kadın, erkeğin solunda 
yer almaktadır. Bunun gibi Afyonkarahisar mezar kabartınalarında karı-koca tasvirleri M.S. 3.. 
1. vüzyıllarda önden tasvir edildikleri için orada gercekten kadının solda, erkegin sağda bulun- 
duklarini görüyoruz. Söz konusu bu Hitit protokolü Jupiter Dolichenus ve Juno tasvirli kabart- 
malarla Roma askerleri tarafından Avrupa ya da götürülmüş ve orada daha sonra kralların uy 
guladığı bir adet olmuştur. Son İvan sahı gördüğümüz gibi törenlerde eşini soluna alıyordu. 
Bir önceki İngiliz kral da seremonilerde kraliçeyi sağına değil, soluna oturtuvordu. 


Tanrılar Üçlüsü 


Yazılıkava kabartmalarının orta sahnesinde (Resim 65) Hepat'm arkasında panter üze- 
rinde duran bir tanrı görülmektedir: sağ elinin üzerindeki kafasız insan vücudu, Güter- 
bock'un yorumladığı üzere Hepat'ın, adı metinlerden bilinen oğlu Tanrı Şarruma'dır. Bir 
tanrı işareti olan ortadan bölünmüş elips ile bir varım vücut arasında karşılıklı ikişer çizgi 
Şuppiluliuma'nım mühründen bildiğimiz “ma” sesini veren hiverogliftir. Böylece panter üze- 
rindeki bu tanrının Sarruma olduğu ortava cikmaktadır. Bu ise ilginç bir sonuç vermektedir, 
Cünkü bu tanrı ile birlikte orta sahne baba, anne ve oğuldan oluşan bir tanrı ailesine dönüş 
mektedir. Bir başka deyimle bu sahnede tarihin en eski "teslis"ini vani hiristiyanlıktaki tanrı, 
İsa ve Mervem üçlüsünü anımsatan bir tablo görmekteyiz. 

Tanrılar üçlüsü akla daha başka düşünceleri de getiriyor. II. Hattuşili kendi yazdığı va- 
şam öyküsünde eşinin Hurrilere ait Lavazantiya Ülkesi'nde rahip olan Pentipsarri'nin kızı 
olduğunu söyler, Puduhepa'nın. adı da Hepat adımdan alındığı gibi, kendisi Hurri dininin 
Hitit Ülkesi'ne getirilmesinde de büyük rol oynamıstır. Bu nedenle tanrı üçlüsünün aynı za- 
manda Hattusili, Puduhepa, IV. Tuthaliva üçlüsünü de tasvir ettiği izlenimi uyanmaktadır. 
Hititlerde krallar ancak öldükten sonra tamnlaşınış olarak kabul ediliyordu. Yazılı kaynaklar 
da “kral öldü” yerine “tanrı oldu”, vani tanrılaştı deyimi geçmektedir. Kralların yaşamları bo: 
yunca Şark Dünyası mda adet olduğu üzere tanrı sayılması, Hititlerin inanclarına ters bir tu 
tumdu. Bununla birlikte Doğu etkisi ile Büyük Krallık'ın son dönemlerinde böyle bir davra- 
wman Hititlerde de yer etmiş olması mümkündür (IV.Tuthaliva bölümü). 
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Daha Başka Tanrılar 


Yazılıkaya”nın 63 tanrısı arasında Gök Tanrısı, Arinna”nın Güneş Tanrıçası ve Şarruma 
dışında, Hitit dinsel metinlerinde sözü edilen bin tanrılı panthconun daha başka tanrıları da 
yer almaktadır (Resim 68-71). 

Babylon'un büyük tanrıçası İştar'a da Anadolu'da tapılmaktaydı. Hurrice adı Sausga idi 
vc hem aşk hem de savaş tanrıçası olarak biliniyordu, Savaş tanrısı olduğu için Yazılıkaya”da 
Hurri kökenli yardımcıları Ninatta ve Kulitta ile birlikte erkek tanrılar arasında yer almakta- 
dır (Resim 68). 

Hititlerin Arinna”nın Güneş Tanrıçası”ndan ayrı bir güneş tanrısı vardı. Hititçe adı İsta- 
nu idi ve Hattilerin Estan'ından geliyordu. Hiyerogliflerdeki idcogramlarına göre “Göğün 
Güneş Tanrısı” olarak tanımlanıyordu. 

Hititlerin ay tanrısı Arma, Hattilerin Kasku adlı ay tanrıçasından gelmektedir; Hurrice 
adı Kusu idi. 

Sanat eserlerinde gördüğümüz bazı tanrılara yazılı kaynaklarda rastlanmamaktadır. Ana- 
dolu'da Roma Dönemi'ne değin yaşamış olan on iki tanrı bunlardan bir örnektir (Bkz, Brigit 
ic Freycr-Schauenburg, Die Lykischen Zwöligölter-Relieis, Asia Minor Studien, Bd 13. 1994). 


Hititlerde Mitoloji 


Hitit dini gibi mitolojisi de büyük ölçüde Hatt ve Hurri etkisinde kalmış, ayrıca Mezo- 
potamya kaynaklarından da esinlenmistir. Gök Tanrısı Telipinu”nun İlluyanka Ejderi ile sa- 
vasi efsancsi Hatti kökenlidir. Buna karşılık Gök Krallığı ve Üllikummi destanları Hurriler- 
den gelmistir. | 

Telipinu Mitosu”nun biri eski, öteki yeni iki anlatısı elimize geçmiştir. Eski tarihli olan 
anlatıda İlluyanka'ya yenilen Gök Tanrısı'nın, Hattili tanrıça Inar'ın yardımı ile bu ejderi 
yenmesi dile getirilmiştir. Inar, yardımıcı olması için Hupasiya adii bir ölümlüyc aşkını vade- 
der. Sonra İlluyanka ile yer, içer ve onu sarhoş eder. Ejder baygın yatarken Hupasiya gelir ve 
onu bir urganla sımsıkı bağlar. Bunun üzerine Gök Tanrısı yanında başka tannılarla birlikle 
gelir ve İlluyanka”yı öldürür. 

Daha sonraki bir tarihe ait anlauda ise cfsanc şöyledir: Ejder İlluyanka yaptığı savaşta 
Gök Tanrısı'nı yener ve onun yüreği ilc gözlerini alır. Gök Tanrısı cjderden öç almak için 
Arm adlı bir ölümlünün kızı ile evlenir ve ondan bir oğlu olur. Oğlu büyüyünce cjderin kızı 
ile evlenir ve babasının yüreği ile gözlerini geri alır. Gök Tanrısı eski gücüne kavuşunca ej- 
deri öldürmeye gider; ancak orada oğlu da vardır. Oğlu babasına “beni de öldür” diye bağı- 
vır. Bunun üzerine Gök Tanrısı ejder İlluyanka ile birlikte oğlunu da öldürür. Malatya'da 
gün ışığına çıkarılan bir kabartmada Gök Tanrısı'nın İlluyanka'yı öldürmesi tasvir edilmişür 
(Resim 92b). 
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İlluyanka Efsanesi Hititlerden Hellen mitolojisine geçmiştir. Zeus ile Typhon arasında 
geçen savaşla, İlluyanka Efsancsi'nin ana ögelerini buluruz. Hellen anlatısında, Typhon, 
Tanrı Zeus um yüreğini ve gözlerini değil, kollarının ve bacaklarınmı kas liflerini alır. Hellen 
örneğinde ejderin gözcülüğünü yapan kızını Aigipan adlı bir kadın oyalarken kas liflerini 
Tanrı [lermes geri alır. Efsanenin Anadolu'dan geldiğini, yer adları açığa vurur. Hellen. an- 
latısında Eyphon'un oturduğu yer Mersin civarındaki Korykos Mağarası'dır. Adı geçen Cas- 
sius Dağı ise Antakya yakınındadır. Hellen sanatındaki Hydra'yı öldürme tasvirleri de yuka- 
rıda andığımız Malatya Kabarıması'nda görülen llitit örneklerinden gelmektedir. 

Hititlerin Hurrilerden aldıkları “Göğün Krallığı” efsanesi çok önemlidir. Burada son- 
radan Hellenlere de geçen tanrıların doğuşu Theogoni anlatılmıştır. Anlatıya göre Gök 
Tenrisi”ndan Önce üç tanrı vardı: Alalu, Anu ve Kamarbi, Anu Babillerin gök tanrısıdır. 
Alalu da onun daha önceki ceddidir. Hurri tanrısı Kumarbi Sümerlerdeki Enlilin karşılı- 
£idir. Kumarbi kendisinden önceki göğün tanrısı Anu nun erkeklik uzvunu ağzı ile kopa- 
rır ve spermasını yutmak üzere iken çıkarır, çünkü Anu ona şu sözleri söylemiştir: "Erkck- 
liğimi yuttuguna pek sevinme. O seni üç korkunç tanrıya gebe bırakacaktır. O zaman ka- 
[ani kayalara vuracaksın”. Efsaneye göre Kumarbi'nin içinden çıkarıp tükürdüğü sperma- 
dan yer yüzü gebe kalmıştır. Efsanenin geri kalan bölümü çivi yazılı tablette pek iyi korun- 
mamışlır, Bununla birlikte burada gök tanrısı ile öteki tanrıların yaradılış öyküsünün an- 
latıldığı anlaşılmaktadır. Nitekim daha başka tabletlerde de Kumarbi nin yerine Teşup”un 
geçtiği yazmaktadır. 

Bilindiği gibi Ilesiodos, Fheogonia sında benzer bir konu işler. Ona göre Uranos, Kro- 
nos ve Zeus birbirinin ardısıra göğün kralı oldular. Hesiod'ta Kronos, babası Uranos'un cr- 
keklik uzvunu, karısı Gaia (Toprak ana) ile sevişirken bir orakla keser ve denize atar, Ura- 
Dos un spermasından Aphrodite, kan damlalarından da Gigantlar (devler) doğar, Hurri kö- 
kenli bu Kumarbi Efsanesi Hcllas'a M.Ö. 8. yüzyılda geçmiştir. 

Hiüt kültürünün Hellenlere etkisi için: Ekrem Akurgal, The Birth of Greck Art, London 
1961, 162-173. (pr dini ve mitolojisi ile 1Iititlerin çeşitli kültür konuları için Ali Dinçol'un 
“Anadolu Uygarlıkları, Görsel Ansiklopedisi Cilt I, s, 11-137” yayınındaki çok yararlı açıkla- 
malarını özellikle salık veririz. 


Hitit Sanatı 


Hiütler'de sanat genellikle Mısır, Sümer, Babil ve Girit uygarlıklarında görülen düzey ni- 
teliğinde değildir. Bununla birlikte IHititler, göreceğimiz gibi sanat kollarının bazılarında Mı- 
sır ve Mezopotamya ile boy ölçüşebilecek durumda idiler, Hititler sanatı politik gücün önem- 
li bir propaganda aracı olarak gördükleri için, ona önem vermişler ve özgün eserler yarat- 
mışlardır. Öyle ki Hitit Uygarlığı'nın en başarılı bölümü sanat olmuştur. 
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Mimarlık 


Anadolu'da alt bölümleri kyklop (dev) biçimi iri taşlardan oluşan anıtsal mimarlık eser- 
leri, Hiuilerle birlikte daha Eski Kralhk Dönemi'nde bashaunsnr. Sur duvarlarının baskan, sal- 
dm merdivenleri (Resim 54) ve yeraltı tünelleri (Resim 59) ile donatılmış olması ilginçtir. 
Böylece bir savunma yapısı olan surlar aynı zamanda hücum ve baskın tuzağı niteliğini ka- 
zanmışuır (Resim 55). Hattuşa kent duvarı bu olanakları ve sağlam kyklop biçimi örgüsü ile 
eski dünyada eşsizdir. 

Boğazköy'de Büyükkale, Hitit devlet yapılarının, devlet arşivinin (binlerce tabletin yer 
aldığı kitaplık), kabul salonlarının bulunduğu çok iyi korunmuş bir tepe idi (Resim 55). Bo- 
ğazköy kentine ve bütün ovaya egemen olan bu kalenin, bütün çağdaş Şark Dünyası'nda bir 
benzeri yoktu. 

İki yanı dik meyilli, uzun ve geniş bir yamaç üzerinde kurulmuş olan Hattuşa Kenti, 
vedi büyük tapınağı, iki düzineye yakın küçük tapınakları ve yukarıda sözünü ettiğimiz ilginç 
kent duvarı ile o zamanki bütün dünyanın en görkemli başkentlerinden biri idi. 

Büyükkale (Resim 55), çağdaşı Troia VI ve Hellenistik Döncm”deki Bergama (E. Akurgal, 
Anadolu Uygarlıkları, 5.baskı 1905. Şek.286) gibi konsantrik yarım dairelerden oluşan bir kent 
planı göstermektedir. Büyük tapınaklar asimetrik bir düzen sergilemektedirler (aynı kitap şek. 
406). Hitit minarlığında sütun tanımıyor, onun yerine dört köşe direkler kullanılıyordu. 1 
numaralı Büyük Tapınak'ın (Resim 56a,b) dış yüzünde bütün duvar boyunca yükselen büyük 
pencereler vardı (Resim 56b). Bunların dış yüzde yer alması dışarıya kapalı olan Şark Dünya- 
si'nda bilinmeyen bir adeti. Büyük Tapinak'ta gök tanrısı ile eşinin heykellerinin yer aldığı 
odaların üç bir yanı bu yüksek pencerelerden ışık alıyordu. Böylece bu kapalı odalar bile Yazı- 
likaya Açıkhava Tapınağı nda (Resim 62-64) olduğu gibi aydınlıktı. Söz konusu özellik, Hititlc- 
rin önceleri Hellenler gibi açık havada ibadet ettiklerinin bir kartı olsa gerektir. 

Burada Hitit mimarlığının bir iki ilginç özelliğine değinmiş bulunuyoruz, Daha ayrinü- 
li bilgi E. Akurgal, Hau ve Hitt Uygarlıkları kitabında verilmiştir. Hit mimarlığı konusun- 
da: 1) Muhibbe Darga'nın yararlı çalışmasını özellikle salık veriyoruz (Dt Mimarlığı Arke- 
olojik ve Filolojik Veriler, İstanbul 1985). 2) Rudolf Naumann, Architektur Kleinasiens, 1971 
(Türkçe çevirisi: Beral Madra, Eski Anadolu Mimarlığı, Ankara TTK 1975). 


Hiüt Mimarlık Sanaunın Özellikleri 


Hitit mimarlığının en belirgin özelliği karşıtsız yani asimetrik oluşudur; dinsel ve sivil bi- 
nalarda olduğu gibi kent plancılığında da bu davranış egemendir. Başka bir deyimle yapılar 
herhangi bir geometrik ilkeye, sözgelimi sıralanmaya, hizalanmaya bağlı olmayıp, ilellen ya- 
pı sanatı ile İngiliz ve Türk bahçelerinde gördüğümüz türde, doğal bir oluşum içindedir, Ör- 
neğin tapınaklarda ve başka tür yapılarda hiçbir yarı cephe diğer yarı cephenin tıpkısı olma- 
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dığı gibi, bina bölümleri arasında da birbirinin tekrarı, karşılığı olan mekânlar yoktur. Bir 
başka deyimle, Hitit mimarlığında insanoğlunun icadı olan “rational” ve geometrik biçem 
ya da düzen değil, doğada gördüğümüz, doğadan gelme (genetik) bir oluşum vardır. Bu mi- 
warlık özelliğini Hattuşa'da Büyükkale (Resim 55) ile Büyük Tapınak”ta (Resim 56a,b) be- 
lirgin biçimde görürüz. Hemen söylemeliyiz ki Büyük Tapınak”ın avludaki ana yapısının kar- 
şılıklı (simetrik) düzenli giriş kapısı ve Büyükkale'nin E Yapısı (Resim 55) birer “Bit Hilani” 
olup Hurri kökenlidirler. 

Hut yapılarının konturları (contour), binaya biçim veren dış çizgileri bile (Resim 
56a,b) bizim bugün yanlış bir yargı ile “biçimsiz” diyebileceğimiz bir görünüş sergilerler. 

Hiüt yapılarının birçoğunda olduğu üzere, Büyükkale A ve H yapıları (Resim 55) ile Büyük 
Tapınak”taki avluyu dört bir yandan çeviren depo odalarının çok dar olmalarına gelince, bu bir 
biçem (stil) özelliği olmayıp bir teknik uygulama türüdür. Bu dar ve uzun odalar bir tür temel 
katı olup sözgelimi Roma mimarlığında kemerli dehlizlerin gördüğü ödevi üstlenmişlerdir. 

llitit mimarlığının “asimetrik” yani karşıtsız düzen biçemi GiriUte olduğu gibi Troia VI 
kentinde (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları 5. baskı 1995, Şek. 976), Atina ve Berganıa akro- 
pollerinde de görülür. Hatta Hüppodamos un geometrik düzenli kentlerinde bile, sözgelimi 
Miletos, Priene gibi kentlerde, caddeler ve sokaklar birbirlerini 90 dereceli açılarla kestikle- 
ri halde, tapınaklar, gymnasion, tiyatro gibi binalar hiçbir zaman simetri (tenazur) yani kar- 
şıtlı düzen göstermezler. 

İngiliz ve Türk bahçelerinin Hitit miwarlığı anlayışında olmaları ilginçtir. Özünde Türk 
mimarlığı da Hitit ve Hellen eserlerindeki gibi asimetrik sanat biçemindedir. Nitekim Sel- 
çuklu ve Osmanlı külliyeleri, Topkapı Sarayı alanı belirgin olarak Hitit ve Hellen len özel 
likleri gösterirler. 


Heykel Sanatı 


Hiüt sanatında heykelin çok büyük anlamı ve önemi vardı; çünkü tanrı heykelleri yurt- 
larının kutsal simgeleri olarak görülüyordu. Yukarıda Mısır'a Karşı Savaş Hazırlığı bölümün- 
de gördüğümüz gibi Büyük Kral Muvatalli ülkenin başkentini Hattuşa'dan Adana civarında- 
ki Dattassa'ya naklettiği zaman, tanrı heykellerini de oraya götürmüştü. Çünkü kendisi Mı- 
sır savaşıyla uğraşırken Kaşgaların Hattuşa'yı zapıcumclerinden vc tanrı heykellerini ellerine 
geçirmelerinden korkuyordu. 


Tanrı Heykelleri 


Boğazköy”dc Büyük Tapınak'ra (Resim 56a,b) avlunun kuzeyinde doğudaki büyük oda- 
da Gök Tanrısı'nın heykeli bulunduğu biliniyordu. Onun batısındaki odada da büyük tanrı- 
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çamın heykeli bulunması lazım geldiğini ilk defa bu satırların yazarı saptamıştır (E.Akurgal, 

| Die Kunst Anatoliens, München 1961, s.68). Bu iki heykelin dışında muhakkak ki başka eser- 
ler de vardı. Ancak onların nerede yer aldığını bilmiyoruz. Buna karşılık tanrı kabartmaları, 
aşağıda görcceğimiz gibi bollukla ele geçmiştir (Resim 67-71). à 


Lugal Gal (Büyük Kral) Heykelleri 


Hititler kral ve büyük kral sözcüklerini Sümer dilinden almışlardır. LuzAdam, Gal-Bü- 
yük, Lugal-Büyük Adam-Büyük Kral anlamına geliyor. Lugal Gal heykellerinden de birçok 
örnek mevcnt olduğu şüphesizdir. Arcak bunlardan hiçbiri günümüze gelmemiştir. Yalnız 
Yazılıkaya'nın B Galerisi'nde Kral Tuthaliya'ya ait olduğunu sandığımız heykelin aldığı ko- 
runmustur (bkz. E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s.452). Lugal Gal kabarımalarına gelince 
aşağıda göreceğimiz gibi, onlardan birçok örnek ele geçmiştir (Resim 66, 67, 74, 83). 

Anadolu'da anitsal heykel Hitiderle başlar. Yazılı kaynaklarda büyük boy heykellerden 
sıkça söz edilir. Alaca'da (Resim 50a,c) ve Boğazköy'de (Resim 50b, 60, 61) gördüğümüz 
sfenks heykelleri günümüze değin gelmiş örneklerdir, 

llitit figüraüf sanatı başlangıçta büyük ölçüde Şark örneklerinden esinlenmiştir. Tanrı- 
ların boynuzlu başlıkları, giysiler ve özellikle dinsel ve mitolojik konular Şark etkisi sergiler- 
ler. Ancak Büyük Krallık Dönemi'nde kişiliğini bulan Hitit figüratil sanau övgüye değer bir 
özgünlük kazanmış, türü kendine öz bir heykelcilik sanatı bürün Anadolu'ya, fair den An- 
takya'ya değin egemen olmuş, hatta yarımada dişma da taşarak Suriye'de ve Filistin'de etki- 
li olmuştu. 

Babil sanatindan esinlenerek geliştirilmiş boynuzlarla süslü sivri külahlar Hitit sanatın- 
da yeni bir anlam kazanmıştır. Boynuzlar bir tür rütbe işareti olmuştur. Küçük tanrıların siv- 
ri külahlarında boynuz sayısı az, büyük tanımlarda ise çoktur. Örneğin İştar'da (Resim 68) ve 
ön iki tanrının herbirinde (Resim 69) birer boynuz, Hattuşa’ nin Gök 'Tanrısı'nda (Resim 65) 
yalnız ön cephede olmak üzere altı, Hau Ülkesi'nin Gök Taurısı'nda ise külahın önde ala 
vc arka yüzünde beş tane olmak üzere onbir boynuz bulunmaktadır. Baş tanrının külahı ay- 
rıca elips biçimli beş tanrı hiyeroglifi ile süslüdür. Şarruma tek başına olduğu zaman (Resim 
67) daha görkemli bir külah ile görülmektedir. Babasının huzurunda ise saygılı olmak için, 
sadece külahınmı ön yüzünde boynuz taşımakla ve külahın ortasındaki tanrı idcogramlarin- 
dan yoksun olarak tasvir edilmektedir (Resim 65). 

Hititler güneş kursunu Mısırlılardan almışlar (Resim 50b) ancak ona yeni bir biçim ver- 
mişler ve onu kral olmanın bas simgesi yapmışlardır. Güneş kursu “Ben majeste, kral” anlamı- 
na geliyordu. İki kanat arasındaki rozetin ışınlarını (Resim 38, 66, 67) güneş kurslarında da 
buluyoruz. Erkek ve kadın figürlerinin duruşu da Hititlere öz bir şema içindedir. Tanrılar ve 
krallar ellerinde bir şey taşısınlar taşımasınlar, Karagöz. figürlerinde olduğu gibi bir kolları 
biraz diagonal durumda öne uzatılmış, öteki kolları ise göğüs hizasında yere paralel durum- 
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dadır (Resim 64-67), Tanrıcalarda ve kralicelerde ise bir kol tam öne, öbürü biraz öne uza- 
tikus ve yukariya kıvrılımıs olarak tasvir edilmektedir (Resim 64, 65, 683. Eller bütün figür- 
lerde yumruk biçiminde sıkılmış haldedirler, Krallar tanrılara ibadet ve saygı sırasında iki el- 
lerini yumruk biçiminde birlestirerek vüzleri hizasında tutarlar. Bu duruşu bir Alacahövük 
kabartmasında (Resim 51b} ve Kral Varpalavas'ta (Resim 134) görüyoruz. 

Göz, kulak. burun ve sakal türünden ayrıntılar genellikle hep aynı kalıptan çıkmış gibi: 
dir. Tanrılar ve krallar sakallı va da sakalsızdırlar. ancak hiçbir zaman bıyıklı değildirler. 

İkonograft, dediğimiz gibi hep aynı kalıp içinde olmakla birlikic sül ayrılıkları göze carp 
maktadır. Örneğin daha eski bir dönemde yapılmış olan Alacahöyük kabartmaları (Resim 
51-53), Yazılıkaya tasvirlerinden (64-71) ayrı bir sül açığa vururlar. Nitekim Fraktin (Resim 
72) ve Haymana daki Gâvürkale kabartmaları da değişik stil gösterirler. Bitik, İnandık vazo 
larında (Resim 40-45), gümüs kaplarda (Resim 44-48) ve cesitli madeni eserler de yer alan 
figürler (Resim 84, 85) ise büsbütün ve çok yüksek witelikli bir isçilik ve biçem (stil) sergiler. 
Söz konusu eserler “Etüt Saray Süli”nin en güzel ürünüdürler. 

Hititlerden bize kalan figüratif sanat eserleri, tapınaklarda ya da kralların diktirdiği anıt- 
larda ver almaktadır. Bu nedenle elimize geçen kabartmalar. hevkeller, mühürler bir “saray 
sanatı” ürünüdürler. 

Hevkellerde ve kabartmalarda üç değişik, muhtemel olarak üç ayrı halka ait insan tipi 
görüyoruz: 1) Tanrı ve kral fasvirlerinde özellikle Yazılıkaya kabarimalarında düzgün burun- 
lu, güzel yüzlü başlara rastlıyoruz. 2) Hatti tipi. Misir kabarimalarında Hitit askerleri büyük 
ve kavisli bir burun ve arkaya doğru meyilli bir alın (Resim 9h, 75) gösterirler (Bossert. Alt 
anatolien, Şek, 717-757). Bu askerlerin Hatti bölümünde anlatığımız üzere yerli Hatti hal 
kımın tipini temsil etikleri düşüncesindeyiz. 3) Mele tip. Geniş yüzlü, güzel, büvük ancak 
düzgün burunlu yüzler (Resim 60, 80, 813, Bu tipin Hatti, J litt kaynaşınasındar oluştuğu ka 
nısındayız. Avin tip insanlara Corum-Yozgat cevresinde bugün de rastlanmaktadır. 

Ellatunpmar (Resin 73). Fasıllar, Manisa ve Yesemek anıtları bir yana bırakılırsa Hitit ka- 
barımalarında önden tasvir genellikle vapılmıyor. insan ve hayvan figürleri hep yandan (pro- 
filden) gösteriliyordu. Böyle olmakla birlikte kralların aslında önden tasvir edilmiş olarak 
düşünülmeleri gerektiğini yukarıda anlatmıştık. Alacahöyük'ün bir kabartmasında aslan ba 
şının önden görünmesi Hititli sanatkârın bir becerisi değildir. O bu duruşu Şark kökenli bir 
örneklen aynen almış olmalıdır. 

Hititler cağdaş Misir ve Mezopotamva”da olduğu gibi kabartmalardaki insan figürlerini 
gözleri ile gördükleri biçimde değil, kafalarında düşündüklerine göre tasvir ediyorlardı. Hel 
lenlerin M.Ö, 475-450 sıralarında natüralist tasvir yöntemini bulmalarına değin bütün mil- 
letler, bugün fotoğraf makinesinin gösterdiği görüşü değil, bir insan görüntüsünü ideal bi- 
çimi ile ifade etmeye önem veriyorlardı. Bu tasavyura göre tasvirde insanın uzuvları en an- 
lamlı olarak kabul edilen vónleri ile gösteriliyordu. Yüz her zaman profilden, buna karşılık 
prolilden olan yüzde göz tam cepheden, göğüs ve vücudun üstü önden, bacaklar ise vandan 
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tasvir ediliyordu. Bu tasvir yöntemi bir ilkellik beceriksizliği değil, tersine idealist bir düşü 
ce biçimi idi. Cünkü istenilen ve gereken yerlerde, örneğin Yazılıkava kadın figürlerinde gö 
dügümüz gibi bütün vücut profilden de tasvir edilebiliyordu. 


Kavnakça 


E. Akurgal, Kurut der Hethiler, 2. baskı München 1976, s. 58-80, Bu kitabını Ingilizce (he Art of ibo Zi 
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London 1968) ve a vanca baskıları də vardır (Arie degli FB, Firenze 1952), 


Resim 30 — De bagalas Pismis toprak. Y.90 em. Boğazköy. Titit Eski Krelhb Dönemi, 
ALO, 16. yüzyil. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Gök Tanrısı'nın Arabasını Çeken İkiz Boğa 


Heykel sanatını gördüğümüz bu bölümde bir büyük boy heykelciğe, Gök Tanrısı'nı 
arabasını çeken Serri ve Hurri-adlı ikiz boğaya (Resim 30) da değinmekte yarar vardır. En e 
ki ikiz boğalar örneğini Har Dönemi”ndeki Hitit kutsal sancağında görmüştük. Söz konusu çi 
boğalar Gök Tanrısı'nın arabasına koşulu idiler (Resim 32, 77). Nitekim burada iki boğa da ke 
şum kayışları ile görülmektedir. 

Kutsal boğa çifti Hurri kökenli olup Hitit metinle rinde Hurri ve Serri, yani gece ve gül 
düz adları ile anılmaktadırlar. Hitider tarımla geçinen bir topluluktur. Onun için onlard 
öküz çok değerli ve kutsal bir hayvandı. Nitekim Anadolu köylüsü Atatürk dönemine deği 
öküzü ve çifte öküzü üzerine yemin ederdi (ikiz boğanın anlamı konusunda Gök Tanrısı be 
lümünün son paragrafına bakınız). 


Hititlerde Kabartma Sanan 


Hidtlerde heykelle birlikte kabartmalar da önemli bir yer tutuyordu. Özellikle kayalar 
işlenmiş Yazılıkaya, Eflatunpinar, Frakün gibi düzinelerce görkemli anılsal kabartma, bu k 
tapta çeşitli yerlerde belirttiğimiz gibi Anadolu tarihinin en önemli tasvirlerini olustururla 
Daha M.Ö. 1600'lerde vazoların çok güzel kabartma figürlerle bezendiği görülmektedi 
Bunlardan Bitik (Resim 40, 41) ve İnandık (Resim 42, 43) vazoları görkemli örneklerdi 
Şimdi onları kisaca görelim: 


Bitik Vazosu 


Bitik Vazosu'nda gördüğümüz baş sahne, kutsal evlenme (Hieros Gamos) tasvirini 
dünya tarihindeki en eski örneğidir (Resim 40, 41). Güvey “yüzgörümü” sırasında gelini 
“duvağını” açıyor ve ona bir kadeh içki sunuyor (Resim 40). Vazodaki kutsal şölen büyük ol: 
silikla soylu bir çifte, örneğin bir prense ve prensese aittir. Ancak Hitit dininde kutsal evler 
me, özünde, erkek baş tanrı ilc ana tanrıça arasında olmuştur. Şöyle ki: Hititlerden önce An: 
dolu'da tanrı ana egemcudi, erkek tanrılar arka sırada yer alıyordu. Yarımadaya Hint-Avrup 
dili konuşan Hititler gelince bu durum değişti, çünkü onların baş tanrısı erkekti. 

Akılcı bir politika güden ve aynı zamanda baş rahip olan Hitit beyleri ve kralları din al: 
nında köklü bir reform hareketi geliştircrek birçok Hatti ve Hurri tanrısını kendi tanrılarıyl 
özdeşleştirdiler. Bu arada erkek olan Gök Tanrısı (Hurrilerin Teşup'u) Hurri kökenli Arir 
na'nın Güneş Tanrıçası ile evlendi. Ancak bu evlenme sonucu tanrı ana egemenliğini yitird 

Nitekim Bitik Vazosu'nda (Resim 40, 41) ve daha başka örneklerde gördüğümüz gibi c 
kek, Hititlerde de önemli olarak bilinen sağ yönde, kadın ise sol yönde yer almaktadır. K; 


Resim 40 — Bitik Vaziu. Kabarimalarla bezeli kapta baş sahne. Pişmis toprak. Y. 36.5 em. 
Ankara yöresinde Bitik We raslantı olarak bulunmuştur. Hitit Eski Krallık Dönemi, 
MÖ. 1600 sıraları, Ankara, Anadolu Medeniveileri Müzesi, 

Vazonun korunmuş diğer parcaları için bin, E. Akurgal, Haiti ve Hili Uygarlıkları, Sek. 50, 


Resim 41 Bitik vazosu. Bitik. M.O. 1600 siralan, Ankara, Anadolu Medeneyetiert: Muzesi, 
Br. VKOrihman, Prfylden Kunst Geschichte, 5.434, Fig.139, 


dın solda erkeğin ise sağda yer alması biçimindeki bu “Hitit Protokolü” başka kitaplarınız 

da da gösterdiğimiz gibi Anadolu'da Roma Dönemi'ne değin süregitmiş, ondan sonra da Ju- 
piter Dolichenus inancı ile Avrupa'ya gecmiş ve orada günümüze değin yaşamıştır. Gerçek- 
ten son İran Şahı Riza Pehlevi ve son İngiliz Krali Edward gibi bugünkü Avrupalı krallar d: 
törenlerde eşlerini eski Hitit protokolü gereğince sol yanlarına ahınışlardır. 


İnandık Vazosu 
İnandık Vazosu (Resim 42, 43) bir önceki Bitik Kabı gibi evlenme tóreni ile ilgili müzik 
ve dans betimlemeleri ile süslüdür. Ayrıca ayakta cinsel birleşmeyi gösteren pornografik bir 


sahnesi devardır. İnandıktepe ile Bitik kaplarmda ve Alacahöyük kabartmalarında insan yüz. 
leri Boğazköy yontu eserlerindekilerden ayrı bir etnik tip göstermektedir. 
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Resim 42 — İnandık Vazosu. Çankırı. Inaudiicpz de bulunmustur. Hitit Eski Kisin 
ALO, 1600 sıraları. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Bkz. Tahsin Özgüç, Inandtktejr, 
Ankara 1958, Çizim 163 Lu 56.59. 
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Resim 43 — İnandık Vazosu kabartmalar. 


Yumruk Biçimli Sunu Eser 


Dua için yumruk gibi sıkılmış el biçimli sunu kabı (Resim 44a-d). Elin üstündeki kabarır 
mada Göğün Fırtına Tanrısı'na kutsal sıvı ve kutsal ekmek sunulmaktadır. M.Ö. 14. yüzyil. 
Muscum of Fine Arts, Boston. 

Boston Müzesi'ndeki yumruk biçimli kap bu konudaki biricik örnekür. Hititlerde tapın- 
mak ya da saygıda bulunmak için iki el yumruk biçiminde sıkılmış ve birleştirilmiş olarak yüz 
düzeyinde yukarı kaldırılıyordu. Bir el ile bir şey taşındığında ise öteki el yumruk yapılmış 
olarak çene düzeyinde tutuluyordu Ancak tanrılar da bir şey tutmayan ellerini yumruk biçi- 
minde sıkılmış olarak yukarı kaldırmaktadırlar (Resim 64-69). 

Yumruk biçimli kapta betimlenmiş olan figürlerin giysileri Alacahöyük orthostatlarının 
üpkisidirlar (Resim 50, 51). Boston kabındaki sunak ile Göğün Fırtına Tanrısı'na ait boğa- 
nın sağrısını süsleyen palmet bezemesi de Alacahöyük kabartmalarındaki gibidir (Resim 5la, 
53b). Bu nedenle Boston Müzesi'ndeki yumruk biçimli kutsal sunu kabı da Alacahöyük eser- 
leri gibi M.Ö. 14. yüzyil ürünüdürler. 

Boston Müzesi'ndeki yumruk vazosu yayınlandıklan sonra Metropolitan Müzesi'ndeki geyik 
rhytonun kenarını süsleyen bölümün sahte olabileceği konusundaki izlenimim daha da güçlen- 
di. Dikkat edilirse geyik biçimli kaptaki figürlerin ense saçları yumruk biçimli kaptaki üç figürde 
görülenin tıpkısıdır (Resim 45). Buna karşılık söz konusu figürlerdeki burun ve bütün yüz profi- 
li çok değişiktir. Yumruk biçimli kaptaki boğa figürünün ve Alacahöyük kabartmalarının geyikle- 
rinde gördüğümüz palmetler geyik rhytonundaki geyik ligüründe yoktur. Sayageldiğimiz birbiri 
ile ters düşen stil ayrıntıları şüphe çekicidir vc böyle bir karmaşayı bu kitapta ele aldığımız yüzler- 
ce eserin hiçbirinde görmedik. Durumu meslektaşlarımın incelemesine sunuyorum. 


Kaynakça 


Güterbock-Kendall, A /Fittite Silver Vessel in ihe form of a fist, s.45-00 (Carter-Morris, The Ages of Homer, A tri- 
bute to Emily Tavmsend Vermoule, Austin 1995, USA). 


Geyik Biçimli Gümüş Rhyton 


Resim 46-48'deki fotoğrallar söz konusu rhytonun metal kalıbından alınmışar. Onları 
bana yıllar öncesi Münih'teki Vor-und Frühgeschichte Müzesi Müdürü Hans Jörg Kellner 
vermişti. 

Orjinalini o tarihte henüz görmemiş olduğum eserin metal kalıbından alınan bu fo- 
toğraflar beni çok etkilcmişti, Gerçekten rhyton günümüze değin ortaya çıkan Hitit eser- 
lerinin en güzelidir. Figürlerin islenisindeki nitelik (kalite) inanılmayacak oranda olağa- 
nüstüdür. Ancak figürlerdeki saç, göz, burun ve yanak gibi ayrıntıların şaşırtıcı ölçüde “na- 
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Resim dad — Due için yumruk gibi sikilmiş et biçimli sunu kabı. Kabartmada Göğün Prima Taunsina 
kutsal sivi ve kutsal ekmek sunulmaktadır. M.O. 14. yüzyil, Museum of Fine Aris, Boston (H,G, Güterbock T. 
Kendall, A Hhftiv Siver Vessel in the Form of a Fist. Home a tribute to Emily Townsend vermeyle, 15-00), 


Resim 45 — Geyik hirimli bir gümüş rhvianun (Resim 46) ağı Penarinda yer alan 4.5 em enindeki fri. M.O. 
14. yüzyd. Metropolitan Museum ef Ast, New York. 
Geyik bicimli vazo üzerindeki figürlerin diziliş suras (Sedat Alp'e góre;. 
5 i : HER 
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Resim 464 — Geyik hecimldi gümüş yhytm kutsal sunu kahı), Y. 18 em. Anadolu cikisi. 
ALO, 14. yüzyıl, Metropoliten Museum of Ari, New York. 
Resim 46b — Geşik rhytonun ağız kenarında yer alan 4.5 em enindeki frizin metal hahhından alınmış 


Fitoğraf. 
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Resim 47a, b — Geyik sırtında duran ve bir elinde uru kronik asa, ötekisinde de bir kus iutan hgür Hitit 
sanatını geç dönemlerinde görülen bir gedis, Figürlerin yüz birimleri de Eski Krallık eerlerindekilerden vok, 
ALO, BE yüzl heybel ve kahartnalarında görülenleri astmsatmaktedirtas 


Bu nedenie gümüş ihstonun M.O. Hf. yüzyilda üretildiği söylenebilir, 
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Resim 48 — Resim 45 in devamı. Oturan tanrının giysisi Bitik ve İnandık vezolurindaki figirkerde di 
öörülmektedir. Buna karşılık göz, kuiak, burun ve yanak gibi ayrintilar Boğazköy heykel or kahartmaların 
Sakiler gibidir. Ancak onlarin bir çeşi idealize edilmiş örnekleri görünümündedirlər. Tanrının önündeki st- 

nak daha çok Assur ve İran &abartmolarinda rastladığımız yüksek ayaklı tütsü aletlerine benzemektedir. 
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türalist” yöntemle biçimlendirilmiş oluşu, oturan tanrının önündeki sunağın Assur ve İran 
tasvirlerinde görülen ayaklı tütsü kaplarına benzemesi, ayrıca giysiler M. Ö. 16. yüzyıla işa- 
ret ederken, M.Ö. 14. yüzyılı animsatan yüz ve vücut işlenişi beni şüpheye düşürmüştü. Bu 
nedenle meslektaşımı Münih'te Vor- und Frühgeschichte Müzesi Müdürü iken ziyaret er: 
tiğimde kendisine şu soruyu yöneltmiştim: "Bu rhytondaki gümüşün antik çağ ürünü ol- 
duğu saptanmış mıdır?” Meslektaşım Hans Jörg Kefllner”in “Kesinlikle saptandı” yanıtını 
vermesi beni rahatlatmıştı. Her nehal ise büyük bir kuyumcu ustasının yaratısı ile karşı kar- 
şıyayız. 

Yukarda yumruk biçimli sunu eserde de değindiğimiz üzere Metropolitan Müzesi'ndeki 
bu geyik rhytonun kenarını süsleyen bölümün sahte olabileceği konusunu meslektaşlarımın 
incelemesine sunuyorum. 


Kaynakça 


Sedat Alp, "Einige weitere Bemerkungen zur T. Iirschfórmigen. Kultuase der Norbert Schimmel Sammlung" Vestsehrift 
für Puglicse Carratelli s.17-23, Firenze, 1988; S. Alp, Beiträge zur Erforschung des hetbitischen Tempels, 1983, s. 93-100; 
Ancient Near Eastern Art, Metropolitan Museum of Art, 1984, s.1-55; Kurt Bittcl, Beiträge zur Kenntnis hethitischer 
Bildhunsi, Heidelberg 1976, 5.8 v. d; O.W. Muscarella, Norbert Schimmel Collection 1973, 5.133; Muhibbe Darga, Hi- 
tt Sanat, 1992, s.37-40, 


Tunc Tóren Baltası 


Tören baltası, tunçtan (Resim 49). Baltanın orta yerinde aslan üzerinde duran, başlığı 
çok boynuzlu figür, Ellatunpmar Anıtı'nda (Resim 73, 76) ve İmamkulu Kabartması'nda 
(Resim 77) olduğu gibi Gök Tanrısı'nı betimlemektedir. Göğün tanrısı, yani baş tanrı, Yazı- 
kaya (Resim 65) örneğinde olduğu gibi dağ tanrıları tarafından, kanatlı güneş yani gökyü- 
zü ise, Eflatunpinar'da görüldüğü üzere cinler (demon) tarafından taşınmaktadır. 

Daltadaki figürler aşağıdan yukarıya bir dağ tanrısını, ortada aslan üzerinde duran çok 
boynuzlu bir tanrıyı, üstte ise kanath güneşi taşıyan iki cini betimlemektedir. Buna benzer 
bir düzenleme Eflatunpınar Aniu nda görülmektedir. Bu nedenle baltadaki çok boynuzlu, 
yani rütbesi büyük tanrının, Eflatunpinar'daki gibi Gök Tanrısı'nı betimlediği (tasvir etti- 
ği) anlaşılmaktadır. Malatya'daki bir örnekte gördüğümüz gibi Gök Tanrısı bazen bir as- 
lan üzerinde, ya da Fasıllar Anın”nda (Resim 76) olduğu gibi iki aslan arasında durur. Ka- 
natlı güneşe gelince, o burada Eflatunpınar Aniu'nda olduğu üzere gökyüzünü simgele- 
mektedir. 

Muhibbe Darga (Hitit Sanan, 5.111) baltadaki figürlerin Ellatunpınar Anıtı'ndaki gibi 
düzenlenmiş olduklarını söylemekle, ancak boynuzlu tanrının güneş tanrısı olduğunu öne 
sürmekicdir. 
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Resim 49 - 


Tören baltası. Kurt Bittel Les Hitites “Paris, 1976) kitalanda yayınladığı bu tören 
baliasinin bir özel koleksiyonda yer aldığını kaydetmektedir. 
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Anıtsal Kabartmalar 

Buraya kadar küçük boy sanat eserlerini süsleyen kabartmaları ele almış bulunuyoruz (Re- 
sim 40-49). Şimdi Hitit sanatmm en önemli yaratıları olan anıtsal kabartmaları kısaca tanıyalım, 
Alacahöyük Kabartmaları 

Hitit vontu sanatının en eski anıtsal kabartmaları Alacahöyük'te bulunmaktadır (Resim 
50-53). Bunlar M.O. 14. yüzyılda işlenmiş olup kendilerine özgü bir bicem sergilerler. 
Boğazköy Kral Kapısını Koruyan Tanrı Kabartması 

Boğazköy Kral Kapısı'nın iç yüzdeki koruyucu tanrı kabartması en özgün Hitit anitsal kabart- 
malarından biridir (Resim 57). Hiç şüphe yok ki M.O, M. yüzyıla ait çok başarılı bir yaratıdır. 
Kral Muvatalli'nin Kabartması 

Adana civarındaki Sirkeli mevkiinde kayalara oyulmuş olan kabartma şimdiye kadar ke- 
sinlikle bilinen ilk kral Kaya tasviridir (Resim 74). 
Yazılıkaya Anıtsal Kabarimaları 

Boğazköy yakınındaki Yazılıkaya adıyla anılan açık tapınaktaki tasvirler, Hitit vontu sana 
tmm değişik bir biceminde islenmişlerdir. Bunlar Kral U.Hattuşili ve Kral IV. Tuthaliya za 
manmda yapılmışlardır (Resim 62. 64-71). 
Fraktin Kabartması 

HLHattuşili sürecine ait olan bu eser, Yazılıkaya ile çağdaş olmakla birlikic stil bakımın- 
dan değişiklik sergiler (Resim 72). 
Eflatunpinar ve Fasıllar Anıtsal Kabartmaları 


James Mellaart haklı olarak Fasıllar ve Eflatunpinar amıtlarını birlestirinektedir (Re 
sim 765. Biz de bu saptamaya katılıyoruz. Her iki anıtın özelliği. insanla hayvan figürleri 
nin cepheden tasvir edilmiş olmasıdır. İmparatorluk Çağı'nda Manisa Akpınar Kabartına- 
sı cepheden tasvir edilmenin başka bir örneğidir (E. Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıkları. 
Lev.63) 
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İmamkulu Kabartması 


Burada son olarak İmamkulu Kabartması'nı tanıtıyoruz (Resim 77). M.Ö. 18. yüzyıldan 
olan bu eserde de değişik bir stil görülmektedir. Daha başka anıtsal eserler, Gâvurkale, Taş- 
çı Kaya, Hemite, Hanyeri, Karabel kabarımaları olup bunlar hakkında bilgi edinmek isteyen- 
lere Hatti ve Hitit Uygarlıkları (1.cv.58-62) kitabımızı öneririz. 


Takı Sanatı 


Hitit sanatçılarının yarattığı güzel eserler arasında takılar önemli bir yer alırlar. Şimdi 
bunlardan birkaç örnek görelim. 


Geyik Uzerinde Duran Tanrı 


Geyik üzerinde duran, bir elinde üst ucu kıvrık baston, ótckisinde bir kuş tutan tanrı ti- 
pini bir gümüş rhytonda (Resim 46b, 47a) görmüştük. 


Alun Takı 


Hitit takı sanatı konusunu 4.3 cm büyüklüğünde, çok değerli bir altın heykelcikle sürdü- 
relim (Resim 85, 86). M.Ö. 14-13. yüzyıl Anadolu çıkışlı olup önceleri Norbert Schimmel 
özel koleksiyonunda yer alan bu güzel taki şimdi Metropolitan Museum of Arı, New York'ta- 
dır (Holly Pittman, The Metropolitan Muscum of Art, Egypt and the Ancient Near East, New 
York 1987, 5.123, Fig. 88 a-c). 

Heykelcik başlığının biçimi güneşi anımsattığına göre takının baş kadın tanrıyı, yani 
Arinna'nın Güneş Tanrısı'nı simgelediği anlaşılmaktadır. Ayrıca figürün kucağında bir çocu- 
ğun bulunması Anadolu'da tarih boyunca tapınma konusu olan Tanrı Ana'ya çok uygun 
düşmektedir. Şimdi Amerika'da olan söz konusu değerli eser Boğazköy'de kazı çalışmaları 
dışında ortaya çıkmıştır. Bir tunç örnek de Alacahöyük'te kazılar sırasında bulunmuştur 
(E Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıkları, Lev.78d). Güneşin başın arkasında bir hale olarak 
gösterilmiş olması çok ilginçtir. Gerçekten bu betimleme şekli Hıristiyan sanatında İsa'nın, 
Meryem" in ve azizlerin başları arkasında görülen haleyi animsaumaktadir. 


İki Fildişi Takı 


En son olarak da iki fildişi takı görelim (Resim 87, 88). İkisi de Boğazköy'de bulunmuş 
olup Hitt sanatının özgün yaratılarından iki güzel örnektir. Bunlardan Boğazköy”de 7. tapr 
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nakta bulunmuş olan fildişi heykelcik, Louvre Müzesi ndeki Lattakya çıkışlı bronz heykelcik 
(Resim 80, 81) gibi giyinmişür. Böylece 1 atrakya eserinin Orta Anadolu Hitit çıkışlı olduğu 
anlaşılmaktadır. Zaten Berlin Müzesi'nde yer alıp Boğazköy”den gelen bronz heykelcik dc 
(Resim 82) aynı yüz tipini göslermekle Lattakya çıkışlı olarak bilinen bronz heykelciğin Or- 
ta Anadolu ürünü olduğunu ayrıca belirtmektedir. 


Hititlerin Antropolojik Tipi 


Yukarda sayageldiğimiz heykelciklerin hepsi çok iyi korunmuş durumdadır; bu neden- 
le insan tasvirlerinin vücutları ile başları ve yüzleri çok belirgindir. Onlara ve taştan yapılınış 
heykellere baktığımızda hemen hepsinin aynı vücut ve yüz yapısında oldukları, yani kısa boy- 
lu, geniş, dolgun yüzlü, büyükçe burunlu olduklarını görüyoruz. Yukarıda heykel ve kabart- 
ma sanatı bölümünde belirttiğimiz gibi bugün söz konusu insan tipine Orta Anadolu'da sık- 
lıkla rastlamamız ilginçür. 


Hitit Seramık Sanatı 


Anadolu seramik sanaunda Geç Neolitik Çağ'da yani M.Ö. 7, ve 6. binlerde Çatalhöyük 
bulunrularının sergilediği üzere yüksek düzeyde, ön planda yer alan eserler üretilmiştir. Kal- 
kolitik Çağ'da, yani M.Ö. 5. binde Hacılar'da gün ışığına çıkarılan, adeta anıtsal boyutla çok 
ilginç bezcmelerle süslü vazolar, o zamanın dünyasında ön sırada yer alan yaratılardır. 

Kalkolitik Devir sonunda ve M.Ö. 8. binin yarısında bir gerileme evresi yaşayan Anado- 
lu çömlekçiliği Hattiler Dönemi'nde (M.Ö. 2500-2000) altın, gümüş ve bronz örnekleri tak- 
lit eden vazolarla yeniden canlanmış ve Hatü-Hitit Beylikleri zamanında (M.Ö. 2000-1700) 
çok parlak bir düzeye ulaşmıştır. 

Hitit seramik sanatı özünde kendisinden önceki Hatti-Hidt Beylikleri (M.Ö. 2000-1700) 
çömlekçiliğinin devamıdır, Birkaç örnek verelim: 

1 - Eski Tunc Çağı ürünü olup Hatti Dönemi'nde gelişmeye başlayan ve Hatti-Hitit Bey- 
likleri zamanında klasik tipine ulaşan gaga ağızlı testiler, Hitit sanatçıları tarafından yeni ve 
ilginç biçimlere dönüştürülmüşlerdir. 

2 - Aslan ve boğa gibi hayvan tasvirlerinden oluşup genellikle rhyton yani sunu kapları 
olarak kullanılan Hati-Hitit Çağı hayvan şekilli heykelcikleri Hit Dönemi'nde de gözde 
eserler olmuşlar ve anıtsal diyebileceğimiz boyutlara ulaşmışlardır. 

3 - Haftti-Hidt Beylikleri sanatında çok sevilen insan ve hayvan tasvirli kabartmalarla be- 
zeli kaplar Hitiderde veni ve değişik bir biçem kazanınışlardır. Gerçekten, Bitik ve İnan- 
dık'ta gün ışığına çıkarılan kabartmalı vazolar Yakındoğu sanatının nadide eserlerindendir 
(Resim 40-43). 
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Belirttiğimiz özellikleri ile Hititler, Eskiçağ tarihinde seçkin bir yer alırlar. Onlar 
komşuları Yakındoğu devletlerinin karşısında insan haklarının ve insancıl hukuk ilkeleri- 
nin koruyucuları olarak örnek bir devlet yarattılar. Hititler savaş güçlerini hoşgörülü ve 
akılcı bir politika ile birleştirmesini bildiler. Onlar gerçekten bu yetenekleri ve becerilc- 
ri sayesinde dilleri ve dinleri birbirlerinden ayrı düzinelerce yerli halk ile birlikte, ulusal 
kimliklerini yitirmeden, yarım bin yıl boyunca güçlü bir devlet ve özgün bir uygarlık ola- 
rak yaşadılar. 


Özet 


Hititler Anadolu'da önce beylikler halinde (M.Ö. 2000-1660), sonra bir krallık (M.Ö. 
1660-1460), daha sonra da bir Büyük Krallık kurarak (M.Ö. 1460-1190) egemen olmuşlardır. 
Politikaları gerçekçilik üzerine kurulmuştur. Yerli Anadolu kavimlerini özellikle Hatiileri ve 
Hurrileri hoşgörü ve anlayışla yönettiler. Başlangıçta uygarlık yönünden kendilerinden çok 
üstün olan bu kavimlerden büyük ölçüde yararlandılar, onların geleneklerine, dinlerine say- 
gı gösterdikleri gibi ülkenin adını bile değiştirmediler. Mezopotamya'dan çivi yazısını alıp, 
uygar bir ulus olarak kendi çağlarının en ileri ülkelerinden biri oldular. 

Dış politikayı, tampon devletcikler kurarak ve bunlarla aralarında evlenme yolu ile ya- 
kınlık sağlayarak idare ettiler. Yasalara, ınsan haklarına, anlaşınalara saygı göstererek doğru 
olmayı bildiler. Ancak birçok küçük krallıkları dengeli ve uyumlu bir politika içinde yönet- 
mek çok güçtü. Belki de Hattuşili HPün, Kral Murşili HI'e başkaldırması ve tahtı yasaları çiğ- 
neyerek zorla ele geçirmesi, başkalarına, yani Hitit Devleti'nin yıkılmasına başlıca etken olan 
Batı Anadolu Beylikleri'ne yol oldu ve böylece 800 yıllık koca devlet içten ve dıştan saldıran 
güçlerle son buldu. 


Hatu ve Hitit Uygarlıklarının 
Araştırılmasında Türk Bilimadamlarının Katkıları 


Alman bilimadamları ilk Hitit kazısını 1906”da Boğazköy'de (Hattuşa'da) gerçekleştirmişler, 
orada bulunan çivi yazısı ile yazılı tabletlerdeki Hitit dilini 1917'de Hrozny çözmüş ve F. Sommer, 
Hans Ehelolf, Friedrich Forrer ve Albrecht Götze 1920'lerde ve 1930'larda incelemeye koyul- 
muslardir. Bu evrede, söz konusu alanda henüz yetişmiş Türk filolog ve arkeoloğu yoktu. 

Türkiye'de Hitit dilinin ve sanatının incelenmeye alınması bilimadamlarının değil, Ata- 
türk'ün eseridir, Büyük Önder “Anadolu bizimdir” diyen bazı yabancı yayılmacı akımların id- 
dialarını çürüunck üzere 1930”ların başında Türk Tarih Rurumu”nu kurarak Hititlerin ve 
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Anadolu'da yaşamış en eski uygarhklann araşlırılmasını sağladı. Atatürk bu bağlamda üç 
önemli ctkinlik geliştirdi: 1) Anadolu'nun eski tarihi ve arkeolojisi konularında yetişmeleri 
için 1930-1935'lerde Avrupa'ya ve Amerika'ya öğrenci gönderdi. 2) 1935'te Alacahöyük ka- 
zılarını başlattı. 3) Naziler dönemindeki Almanya'dan davet edilen bilimadamları arasında 
Sumer, Assur ve Hitit dili uzmanlarını da özellikle çağırdı. 

Yirminci yüzyılın en önemli çalışması olan Alacahöyük'te Remzi Oğuz Arık'ın ve Hamit 
Koşay'ın ortaya çıkardıkları altından, gümüşten eserler bilim dünyasına büyük katkılar sağ- 
lamıştır. Daha sonra Almanya'dan gelen bilimadamlarından B. Landsberger, Hans G. Güter- 
bock ve H, von der Osten'in yanında yetişen arkeolog Tahsin Özgüç'ün ve Nimet Özgüç'ün 
Kültepe'de ve daha birçok yerde gerçekleştirdikleri sistematik kazılar, Türk Protohistorya ça- 
lışmalarını uluslararası düzeyde ön plana çıkardı. Dünyanın en önde gelen 5-6 müzesi ara- 
sında yer alan Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nin Hatti-Hitit çağına ait eserlerinin büyük bö- 
lümü, adları geçen Arık, Koşay, Tahsin ve Nimet Özgüç'ün kazılarından gelmektedir. Şimdi 
Anadolu'nun Hatti-Hitit ve Geç Hitit dönemlerine ait (M.Ö. 2500-700) kazılar ve ayaşurma- 
lar Özgüçler”in öğrencileri olan Kutlu Emre, Aykut Çınaroğlu ve Aliye Özan tarafından çe- 
şitli yerlerde yürütülmektedir. Özgüçler'in öğrencisi olan, doktoralarını Berlin'de B. Hrou- 
da yanında veren Hayat Erkanal ve Armağan Erkanal ise Ege Bölgesi prehistorya araştırma- 
larına yeni boyutlar kazarıdırmaktadırlar. 

Almanya'dan davet edilen B. Landsberger ve Hans G, Güterbock ilk iş olarak Dil ve Ta- 
rih-Cografya Fakültesi'ne Sümeroloji, Assyrioloji ve Hititoloji alanlarında zengin bir kitaplık 
kazandırdılar. Bu sayede özellikle Assyrioloji ve Sümeroloji alanlarında başarılı genç bilima- 
damları yetiştirdiler. Onların öğrencileri olan Emin Bilgiç ve Kemal Balkan ile Firuzan Kı- 
2al, Mebrure Tosun ve Kadriye Yalvaç, Sümeroloji ve Assyrioloji alanlarında yabancı dillerde 
oaşarılı yayınlar yaptılar. Ozellikle Kemal Balkan'ın Kültepe kazıları filoloğu olarak yabancı 
dillerde ortaya koyduğu eserler, dış ülkelerde övgü ve beğeni ile karşılandı. 

Hititolojiye gelince onun Türkiye'deki kurucusu Sedat Alp'tir. 1932'de Atatürk'ün 
Almanya'ya gönderdiği gençlerden biri olan Sedat Al p. doktorasını Berlin de verdikten vc 
1941'de Ankara'da docent olduklan sonra Hititoloji çalışmalarına başladı. Kısa zamanda or- 
taya koyduğu yabancı dillerde yazılmış makale ve kitapları ile uluslararası üne ulaştı, Sedat 
Alp dünya ikinci kuşak hititologlarının önde gelen temsilcilerinden biridir. En basta doyen 
olarak Hans G. Güterbock'un yer aldığı söz konusu ikinci kuşağın ünlü hititologları alfabe- 
tik sırayla şunlardır: Sedat Alp, O.R. Gurney, A. Kammenhuber, E. Laroche, H. Otten, Sedat 
Alp Konya Karahöyük'te yaptığı kazılarda elde citiği ve yayınladığı arkeolojik eserlerle Hitit 
sanatı (özellikle mühürcülük) konusundaki bilgimizi de zenginleştirmiştir. 

Sedat Alp'in yetiştirdiği öğrencilerden Hayri Ertem, Yaşar Coşkun, Aygül Süel, Cem Ka- 
rasu, Sedat Erkut başarılı yayınları ve çalışmaları ile hocalarının açtığı yol üzerinde ilerle- 
mektedirler. Aygül Süel, eşi Mustafa Süel ile birlikte keşfettiği ve daha ilk kazılarında 2500 
çivi yazılı tablet veren Şapinuva Kenti'nde önemli bir yerleşmeyi gün ışığına çıkarmaktadır. 
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Atatürk'ün 1932'de Almanya ya gönderdiği gençlerden biri olan Halil Demircioğlu, kla- 
sik ve antik çağ tarihçisi olmakla birlikte Türkiye'de Hititler dahil olmak üzere eski Doğu uy- 
garlıklarını Batılı dünya görüşü ile anlatan ilk Türk tarihçisidir. Dil ve Tarih-Coğrafya Fakül- 
tesi ndeki derslerini çeşitli alanların öğrencileri kıvançla izlerlerdi. Halil Demircioğlu'nun 
en verimli çağında vefatı büyük bir kayıplar. 

Hatti ve Hitt eserlerinin korunmasında Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi büyük 
bir görevi üstlenmiştir. Müzeyi ilk kuran ve Gütcrbock”un yardımıyla ilk düzenlemeyi yapan 
Hamit Koşay dır, Ancak Ankara Müzesi'ni ve bahçesini bugünkü görkemli durumuna geti 
ren, Eskiyapar ve İnandık kazılarını başarı ile yürütmüş olan büyük müzeci Raci Temizer'dir. 
İnci Bavburtluoğlu'nun önce müdür vekilliği ve sonra müdürlüğü sırasında da bu önemli 
müze gelişme olanağı buldu. Şimdi iş başında olan ve gerçekleştirdiği eklemeler ve başarılı 
düzenlemeleri ile müzeye yeni boyutlar kazandırmış olan İlhan Temizsoy ayrıca müze ele 
manlarına bilimsel yayın yapma olanakları sağladı. 

Ankara'ya koşut (paralel) olarak Türk bilimadamlarının oluşturduğu önemli bir Hitito- 
loji merkezi de İstanbul'da bulunmaktadır. İstanbul Üniyersitesi'nde Helmuth Bössert, Kwi 
Bittel, Friedrich Naumann ile birlikte çalışmış olan Halet Çambel, Bahadır Alkım. Mustafa 
Kalaç ve Muhibbe Darga, gerçekleştirdikleri kazılar ve vabancı dillerde yaptıkları yayınlarla 
Hitt Uygarlığı konusunda büyük atılımlarda bulunmuşlardır. İstanbul Üniversitesi'nde şim 
di iş başında olan Ali Dincol ile Belkis Dincol hocalarının izinde geliştirdikleri çeşitli etkin- 
likler ve özellikle vabancı dillerde yayinlar yapmaktadırlar. Türk Hititolojisi'nin İstanbul'da 
etkinlik geliştirdiği bir başka ver de Eski Şark Eserleri Müzesi dir. Burada Assvriolog Fritz Ru- 
dolf Kraus ile birlikte civi yazısı uzmanları Assviiolog Muazzez Çığ ve Hatice Bozkurt övgüye 
değer calışmalar gerçekleştirdiler, Onların ardından şimdi Assvriolog Veysel Donbaz ve Assv- 
riolog Fatma Yıldız takdir toplayan araştırmalar yapmaktadırlar. Veysel Donbaz geliştirdiği 
bilimsel vayınlarıyla ayrıca yurtdışında da beğeni kazanmaktadır. Eski Sark Eserleri Müze- 
sinin Hitit sanatı temsilcisi ise Edibe Uzunoğlu olup pek cok bilimsel yayını vardır. Başka 
alanların uzmanları oldukları halde ele aldıkları konular nedeni ile Geç Hitt sanatı üzerine 
güzel görüşler saptamış olan arkeologlarımızın adlarını alfabetik sua ile belirtiyorum: Tom 
ris Bakır-Akbaşoğlu, Altan Çilingiroğlu, Ramazan Özgan, Engin Özgen ve İlkmu Özgen. 

Türk bilimadamları, örneğin Sedat Alp, Tahsin Özgüc ve bu kitabin yazarı Ax rupa ve ABD 
üniversitelerinde Hitit Uvgarlığı üzerinde konuk profesör olarak ders verdikleri gibi, Halil De- 
mircioğlu, Sedat Alp ve Kammenhuber in yetiştirdiği Ahmet Ünal Münih'te, Laroche'un öğ- 
rencisi Hatice Gonnet de Paris'te yillardan beri Hititoloji okutmaktadırlar. 

Ancak büyük üzüntü ile belirtmek zorunda olduğum bir gerçek var: Yarım yüzvil bovun- 
ca parlak bir dönem yaşamış olan Türk Hititolojisi, Atatürk'ün kurduğu Türk Tarih Kuru- 
münun 1983'te devletteştirilmiş olması vüzünden bilimsel çalışma olanaklarını vitirmektedir. 
Bu nedenle üniyersitelerimizde olduğu gibi müzelerimizde de bu konuda çalışacak gençlerin 
sayısı günden güne azalmaktadır. Türk Tarih Kurumu'nun deyletleştirilmesi, Selçuklu ve Os- 


manı lı tarihleri konusundaki başarılı çalışmalarının da son bulmasına neden olmuştur. Bu 
acıklı durumu sorumlu devlet adamlarına ve kamuoyuna duyurmak ulusal bir görevdir. 


Hitit Yontu Eserlerinin Çizgi Resimlerini Ressam Refik Epikman Yaptı 


Hitit eserleri üzerindeki çalışmalarıma 1944 yılında yaylı arabasıyla ve at sırtında vaplı 
ğun gezilerle başladım. Bu arada özellikle Alacahöyük ve Boğazköy örenyerinde haftalarca 
çalıştım. Özellikle Yazılıkava kabartmalarının iyi korunmamış olması yüzünden, fotoğrafları 
iyi çıkmadığı için, onların çizgi resimlerini yapmayı gerekli gördüm. Bu bağlamda İsmet İnö- 
nü döneminin önde gelen ressamlarından Refik Epikman'a başvurdum ve kendisinin bu çiz- 
gi resimleri vapıp yapmak istemediğini sordum. Refik Epikman büyük özveriyle önerimi ka- 
bul etti ve kendisiyle 15 gün süresince Yazılıkaya'da birlikte çalıştık. Evvela eserlerin taslak çi- 
zimini yapıyor, soma günün değişik saatlerinde, değişik ışıklar alında gözden geçiriyor ve 
üçüncü, dördüncü tashihten sonra kesin olarak bir sonuca varıyorduk. Alacahöyük yontu 
eserleri (Resim 53), Hattuşaş ta sur kapılarındaki kapı tanrısı (Resim 57) ve kapı aslanları 
(Resim 58) ile Yazılıkaya'daki birçok kabartma eserin çizgi resimleri {Resim 65-71) elde 
edildi, Bu resimler 1949'dan (E.Akurgal, Spâthethitisehe Bildkunst, Ankara 1949, Abb.1-54) 
itibaren kitaplarımda yayınlandı ve dünya literatüründe büyük beğeniyle karşılandı. Arkada 
şım rahmetli Refik Epikman'ı saygı ve sevgivle anmayı bir borç bilirim. 
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Hitiiler Döneminde Anadolu 
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Resim 50 a Alacahöyük ve Boğazköy (50b) sur kapıları sfenksleri. M.Ö, 15.-14. yüzul. 
! FRAG j i Ya 
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Resin 51 a — Alacahöyük, Kent duvarı kapısının solundaki kabartmalı tas. Bazalı, M.Ö. 15.-14. yü Kral 
esi de birlikte sunak tasium ve Gök Tenpsiyun simgesi olan boğa taseinnin önünde saygi durusunda, M, Ö. 14-13. 
yiyi. Ankara, Anadili Medeniyetleri Müzesi, 

Resim 51 b — Alacahöyük. Kent duvan kabartması. Bazali. Y. 117 em. Solda bir tanri, sağda ona saygı de 
tapınan lir erkek, Alacahöyük kabartmaları, yük ve burun bakımından Bitik ve İnandık vazolenndabi yiz brofik 
lerini amiməatmahtadırn, Bu yüzden en aşağı M. Ö. 15 veya 14. yoiida yajnimis obaalıdırler. Ankara, 
Anadolu Medenivetleri Müzesi, 
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Resim 32 — Büğazküy plani (yerleşme Hatti Dönemi'nde Hattuş Hitit Dönemi'nde Hattuşa ya da Hattusas 
adını taşıyordu). D Karum Hatius Dünemi yerleşmesi M.Ö.19.-I8.y.y, 2, Hatti Gök (Putina) Tanrısı ve 
Arinna min Günes Tanncasi ran Tapınazı M. Q. 1. y.y. J) Büyükkale, 

M.Ö. 14.43. yüxyullarda sivil brallik yapılarının. yer aldığı Hattuşa Akropolü. 4) Güney Kak, 

M.Ö, 15. yüzyilin en önemli kalelerinden biridir. Günümüze değin kailmamistu. 5) Nişantepe. M. Q. 13. 
ytizxil görkemli bir Hitit kalesinin babntılam., 6) Kral Kapısı. M.Ö, 14, xx. İc yüzdeki savos tannsi kopya 
olub, kabarimanın aslı Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesindedb. 7-10; M.Ö. 13. yzydla tarihlenen 
tapınaklar. 11) Yer Kapı, Sfenksli Kaja M. Ö, 14. zx, 12) Aslanlı Kapı ALO, 14, yey, F3) Venice Kale, iyi 
korunmus Hitit Dönemi duvar kalıntıları, M.Ö. 13. ya. T4) San Kale, M,O. 13, yy Hiit duvarlar 
Üeuhilap, 155 Bu alanda Peter Neve üç yeni büyük tajanakla anlamın aşağısında, kuseyde iki dikdneyi askın 
kücük tapmak ortaya çıkarmıştır. 


151 


m EN a amm - — 


— 
> 


Resim 53 a — Alacahöyük, Kent ducan kabartması. Bazalt. Y. 133 em. Hokkabazlık sahnesi, 
MÖ. 15-14. yüzyil, Ankara, Anadolu Medrniyetteri Müzesi, 
Resim 53 b — Alarahöyük kent duvan kabartması. Geyik tasvirleri. 
AO ISL yüzyil Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


Tet 


4i də D 
Z 77 Za o. 
gi a 


Resim 54 — Boğazkâ 
Sfeubsli Kapı ve Büyük Potern, ALO. 14. yüzyil balan. 


Resim 55 — Büxükkale nin kismen taniamlanimis plani (Profesor Kurt Bittef'e gres. 
Hüyükkale M.O, 1d. ve 13. yüzyillarda Hattuşaş Akropolit. 
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Resim 56 a, b — Haiti Ülkesi'nin Hava (Goki Tannasi ile Annna mn Günes Tanncasi ni Ta hnağı. Ma 
( : 
13 yüzl Çizim PE Neve'nin planına göre yapılmıstır 


154 


kd Uu 
WC xxt Ww 
dY y 
“ə. 
FM 
RN Lo 
7 


Resim 57 — Bir zamanlar Hattusa nin doğu kapısını koruxan ve bugün Ankara Anadolu Medenivetleri 
Mesi nde bulunan Hitit Savas Tantsi. Bu kaberima M.O. P4. yüzvilin başlarına dapihlenir ve 
Hitit heykelaliginin en ixi korunmuş ve en gözde örneğidir. 


Resim 58 — Hattuşa. Aslanlı Kai nin aslan tasvir, MÖ. 14. yikyil başı, 


Resim 39 — Bağasköy de Sfenksli Kajn nim altinda ver alan 70 m uzunlugundaki bu potern düşmana 
karşı baskın cikartina yapmak için Fullamlan bir tüneldin. Kyklop töpü, cok iri taslardan, bindirme 
yöntemi ile inşa edilmis ve Bogazkeox'de Eski Kralik Dönemi'nde kullanılmıs olan bu tüneller 
Anadolu'da Hititlerden önceki dönemlerde bilinmiyordu. Buna karstik Myken sanatında kyklap Girü 
iri taşlardan yapılmıs tüneller Pulfanılıyordu tSp. Marinatos, Kreta, Thera und das Mybenische Hellas. 
München 1973, Sek 17-4). Dünya sanat tarihinde büyük rol oynayın 
sivri kemerin ik örneğini Hit mimarlık sanatında buluyoruz. 
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Resim 60 — Hattuşa 7 Bögasköy), Sjenksler Kapısı sfenks bası, ALO, 14. yüzyil, 


İstanbul, Arkeoloji Müzesi, 
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Resim 62 Yezibikaya daki kaya tajinagi. Büyük geleninin genet 


rünümü, Hii pantheonunun 09 
tanrım cantandiran ve tamami 64 figinden olusan kabartmalar HT. Hoattusili doneminde 
“M.Ö. 1275-1250) yapılmıstır. 

Resim 03 — Yazlikava nin planı, A5 63 Hal tauri ve tauniicasininu kabastmalanyla südü Büyük 
Kaya Galerisi. Olasılıkla HI. Hattuşilı “M.Ö. 1275-1250) tarafından vaplırılnılır. B. Kücük Kaya 
Galerisi, hrai ailesinin ölü Lieu ayyi”miy hir tabinakin. IV Tuihaiiya nii “M.Ö, 1250-1220) döne 
minde yapılmıs olmalidir, C; HI Haitugili nin insa etlirdigi tajnnağa (Di ardan anitsal giris yapısı 
DiTafınağın ayıl vajnusi. HE Hatin ndan yublirilmiş olabilir, E) Kücük galeriye gerilen giris. 
Olasılıkla IV. Tuthaliva vaptiriityiis körük galeri He 


ilişkili alan ve (heyfi ile belirlenen bir ücüncü 


açık hava bölmesi (handa gistesibnemistiri son yıllarda kazilmisti. 


Kahartınalan olmayan bu adanın işlevi henüz bilinmemektedir. 


y H 
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Resim 64 — Yazılıkaya'dakı bava tapınağı. Altmış üç tenni figürü, Hill İmparatorluğu'nu 
"hin denm senin SVCG azaltılmış bö görüntüsünü sereilemebtedir (Charles lexier se güre), 
TIunridai (1 1-42) galerinin bah yamna, taamcalar ise (13.63) doğu kesimine sralanmıslarıdır. 
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Resim 65 Yauhkaya Tapmadı'nın ana sahnesi, Soldan saga: Hattusa Kenti'nin Gök Tanns, eonun 


rinde iki dag tannsi üzerinde duren He Hitt) Ülkesi'nin Gök Tanri, enun karşısında bir panter rael 
boun bas tann hadin Arinna min Güne Tonmças, onun ardisua Tann Sarruma, onun ardindan gelen ve dift 
başlı bis hartaf üzerinde duran iki iann kadını kimlikleri saptanamamıştır. 


Resin 66 — Tanniastiriuus IV. l'uthaliya nin tasviri, A Galerisi nin en büyük habarimasdir 


Resim 67 — Yann Sarruma nin Krat Tuthaliya yi Puraklayısını gösteren sahne (B Galerisi'nde, 
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Resim 68 — Yardoneilan tarafından izlenen istar Babilin büyük tanncasi Iter n Anadolu'da Berri dinde 
Sese adı altinda tapinimisto, Tesup'un kr, kardeşidir Yasa oe savaş tanpıcası oarak tani Burada 
vendonedan Fan Ninatia ve Kulitia de birhikte Hard Sev Junngavs niteliteude gərülbnəblədin 
Resim 60 — Alek galerideki on iki iann kabartması çok iyi korunmustux Inurilastimiuis Tuthaliva, Ninatia 

ve Kulitta həpirlevində görüldüğü gibi baleoerengimsi san bir patina ie kaplıdır. 


Resim 70 — Günümüze değin Kihe BPanrii mn dinsel önemini ortaya koyan nando hiy acıklama 

yapılamamıştır. Bu konuda şimdi bkz, Kurt Bittel, Akurgal'a Armağan, «21-25, Ankara 1987. 
Kanatlı aslan adam, kücük galeriye gecisi sağlayan girisin heriki yamna yafaluistir 
Planda gösterilmemistir. Kral bültüne ayrilmas olan mear odasını apotrapaik anlamda 


Y H LE 
Resin 71: 


horuyuru görü yi vardır. 
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Resim 72 Frabtin Kaya Kabartinasi Buroda HI Hattisili (MO. 1275-1250) Gök Tann na, esi 
A 7 , 
Puduheba ise tanrıra Heboi”i kurbanlık içki sunmaktadır. 
Resim 73 — Eflatunpinar Y.420 em, gen. 710 em. Beysehir yakınında bir pınann olusturdugu gölcüğün 


keyinda dikili dinsel anat. M.O. 13, yüzyil, 
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Resim 74 — Sirkeli Kabariması, Kral Muvatalli “M.Ö. 1345-1315) betimlenmiştir 
(bkz. H. Ehringhaus. Antike Welt 20, 1995, 119). 


Resim 75— Savaş arabası. Misir duvar resimlerinde görülən, Kades Savası sırasında Hitit arabalı savascıları 
(Bosseri, Altanatalien, Berlin 1942, Sek.209). 
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Resim 76 — Effatunpinar i Beysgehir yakınında). Pinar kiyiinda, dikilmiş Hüüt dinsel anun M. Q. 13. 
yüzyil En tepedeki tann ve tannca heykelleri Fflatenjunear ian 50 bm uzaklıktaki Fasıllar Arit "e 
aittir. Bu kompozisyon James Mellaart tarafindan önerilmektedir 
tS. Lloyd, Early Highland peoples of Anaictia, Sek. 74). Bu saptamaya biz de hatiiyar ux 


Resim 77— /İmaemkulu Kaba imasi i Kayseri yöresinde). Solda hir yerel kral, ortada ise Göğün Fırtına 


Tanrısı ve onun karsısında da Arinna nmin Güneş Tanrısı betimlenmiştir. M.O. 13. yüzyil 
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Resim 78 Alesr-FHhüt Bary Anlaşması. M.Ö. şaklaşıh 1285 sıralarında olagelen Kadeş Savaşı'ndan sonra 
MÔ. 1270 sıralarında Misir Krali H.Ramsex İc Hitit Kralı HI Hattusili tarafından Hitt çivi yazısı ee à 
dönemlerin diplomasi dili He, yani Ahkadça yazılımış olan bu helge, dümya tarihinde iki büyük devlet arasında 
pPazalanmış en eski anilaymadın. istanbul Arkeoloji Müzesi, 

Resim 79 Toprak bağışlama belgesi. Ön ve arka yüzü. Boğazköy. Peter Neve, Antike Welt 1992, 5.54 
Sek. 166 a,b, MLO. 14.13, şünşil, Ankara, Anadolu Medenişetleri Müzesi, 
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Resim 89 


2.0 


` Tunç heykelsik, Le 


Resim Al Resim S0 a, D'deki heykelciği arkadan görünüşü. 


Resim 82 — Tunc heybelib. Bogazkoy. M.Ö. 14.33. yüzyil, Berlin Müs, 
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Resin 81 — Geyik üzerinde duran tani, Kahartınalı feiliacik. Steatit. Y. 6.4 em. Yeniböy Gonen, Rastlantı 
bulundu. ALO. 14515, yüzyil, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Mázesi, 


1 Beri 


Resim 85 — farm Ana'yı kucağında bü çocuk ile birlikte betimleyen alti takı, Y. 4,3 en. 
M.Ö, 14-15. vid. Anadan rikisi olup önceləri Norbert Schimmel 8l holekstonanda yer olen hu güzel taki 
simdi Mehoğohdem Museum of Art, New York tadir Halk Pitiman, The Mehbəhlon Museum of Art, Egypt 
and the Ancient Nesi East, New York 1987, 4123, Fig, SS ej. 


D 
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Resim 8G a, b — Ap tali, Kadin Bas Tann Arinna non günes tenmoasi. 
Resim 857 Yeki alun talinin profilden ve arkadan görünüşü. 


Resim 87 — Pildisi heykelrik, Boğazköy 7 mümaroli tapınakta bulunmustur (Peler Neve, Antike Welt, 1992, 
Seh.822. ALO, 14-13, yusyilk Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Resim 88 — Dağ tannsı heketeği. Fildiyi, Y. 2.60 em. Boğazköy, M.O. 14-13. yüzyil, 


Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Hurriler 


Hurrilere ilk önce M.Ö. 8. binin son dörtlüğünde Güneydoğu Anadolu'da rastlan- 
maktadır. Ilurri dilindeki en eski yazılı belge Mardin'in güneyinde bulunan Ürkis Şeh- 
rinde bir tapınağın kurulması ile ilgilidir ve şimdi Louvre Müzesi'nde saklanmaktadır. 
Söz konusu yazıt tunçtan güzel bir aslan heykelciğin koruduğu bir taş levha üzerine arka- 
ik civi yazısı ile kazılmış olup M.Ö. 2300 yıllarına aittir. Adı geçen Urkis Kenti Yukarı Fı- 
rat ile onun bir kolu olan Habur Irmağı arasında, dağlık bölge içinde Mardin'in güneyin- 
de yer almaktadır. Bir başka belgede bu kent Hurri tanrısı Kumarbi'nin oturduğu yer ola- 
rak anıldığına göre söz konusu vörenin Hurrilerin başlıca merkezlerinden biri olduğu 
anlaşılmaktadır. 

Hurrilere Orta Anadolu'da Neşa'da Karum IT yerleşmesinde bulunan tabletlerde de 
rastlıyoruz. Emin Bilgiç on beş kadar Hurrili şahıs adı saptamış bulun maktadır. Bunların As: 
surlular gibi, Anadolu'da işadamı olarak bulundukları anlaşılmaktadır. 

Llurriler önceleri M.Ö. 2. binin ilk yarısında kısa yaşamlı küçük beylikler kurmuşlardır. 
Ancak 2. binin ortalarına doğru Hind-Avrupah boyların idaresinde kurulan ve halkının bü- 
yük çoğunluğunu Harrilerin oluşturduğu Mitanni Devlet. bir yüzyil süresince o dönemler- 
de Yakındoğu'nun Mısır'dan sonra gelen ikinci büyük siyasal gücü olmuştur. 

İkinci bindeki başlıca Hurri merkezleri şunlardır: Urfa, Divarbakır ve Mardin ile Kerkük 
arasındaki bölgede Hanigalbat, Tell Feheriye, Şagar, Bazar Tell Brak, Tell Riman ve Kerkük 
güneyinde Nuzi (Yorgan Tepe)'dir. Bunların dışında batıda şu şehirlerde, Sam oğulları (Sa- 
mi halklar) ile birlikte Hurriler de oturmakta idiler. Alalah (Tell Açana), Ugarit (Ras Şam- 
ra), Habur Irmağı'nın güneyinde, Fırat Irmağı kıyısında Mari. Yazılı kaynaklarda Mitanni 
Devleu”nin merkezi olarak geçen ancak kesin yeri bilinmeyen Vaşşukanni Kenti, Habur Ir- 
mağı ile Fırat arasındaki yörede olmak gerektir. Ancak birçok bilimadamı labur Bölge- 
sinde Mardin'in güneyindeki Tell Feheriyc yerleşmesi ile bir olduğu öne sürülen söz konu- 
su Vassukanni'nin yerini kesin olarak saptayamamışlardır. Yukarıda adı geçen ve Hurri Kra- 
h Anum Hirbi'nin idaresindeki Mama Beyliği'nin de yeri bilinmemektedir. Bununla Dirlik- 
te Kemal Balkan haklı olarak onun Elbistan, Şar veya Göksun'da, yani Anadolu'nun dağlık 
bölgesinde olduğu görüşündedir. 

Böylece Llurrilerin M.Ö. 9. binin ortalarında, Mitanni Devleti döneminde Güneydoğu 
Anadolu, Kuzey Mezopotamya ve Kuzey Suriye'de oturdukları anlaşılmaktadır. İkinci binin 
ortalarına doğru Hurriler batıya ve özellikle Akdeniz doğrultusunda yayılmışlar, Kilikya sınır- 
larına kadar uzanmışlardır. Ancak Laroche, Hurri yerleşmelerinin batıda Seyhan Irmağı'nın 
ve Anti-Toroslar'ın ötesinde var olmadığı kanısındadır. 

Mitanni Devleti'nin kralları yukarıda da söylediğimiz gibi Hind-Ari kökenli idiler. Öy- 
le anlaşılıyor ki Hindistan'a giden Hind-Arilerden bazı boylar Kafkaslar'dan ya da İran yay- 


lasından Güneydoğu Anadolu'ya gelmişler ve orada verli halk olan Hurrilerle kaynaşmış 
lar, vani Orta Anadolu'da Hititlerin EIattilerle kurdukları semliosis gibi, bir karma toplu 
luk mevdana getirmişlerdi. Yine Orta Anadolu'da olduğu gibi yerli halk dışarıdan gelen 
vabancılardan daha yüksek bir uvgarlık düzevinde idi. Ancak yeni gelenler gene ve savasçı 
bir halku ve öyle anlasılıvor ki Marianni adını taşıyan bu soylu kişiler (Aristokrat siu) sa 
hip oldukları at koşulu hafif savaş arabaları ve at vetiştirmek konusundaki bilgi ve tecrübe 
leri ile zaptettixleri ülkede üstünlük saglamışlardı. Nitekim Boğazköv'de bulunan ve Hi 
titce yazilmiş dört tablette atların vetiştirilmesi, terbiye edilmesi ve yabancı bir iklime alış- 
arılması konusunu cele alan eserin asl: Kikkuli adlı bir Mitannili tarafından kaleme alınmış- 
in, Aslı ele geçmemiş olan söz konusu eserin Hititçe cevirisinde teknik terimler ve sayılar 
Sanskritce veriinistir. Zaten Mitanni Mallarının adları da Sansaritçedir; örneğin, Suttarna, 
Baratarna, Saussatar, Artatama ve Tusiatta adları, Bunun gibi Mitanni kralları İndra, Mit 
ra, Varuna ve Nasatva gibi Hint tanrıları üzerine yemin ederlerdi. Ancak Kanımenhube 
Hini-Ari katkısının abartlmaması gerektiği kanısındadır ve bu konuda yoğun yayın yap 
miştir, Kammenhuber “Mitanni Huvrilere M,O,1450-1350 yıllarında küçük bir Ari vüksek 
tabaka egemen olmustur, ne var ki bunlar da Hurrilesmis bir görünüm göstermektedirler” 
yargısına varmaktadır. 

M.Ö. 15. yüzyılda, vani Eski Hitit Krallığı”xım LHantili'den N.I Iuzzia va kadar olan ve bir 
vüzyil süren güçsüz döneminde, aşağıda Assur Devleti ile Günev Anadolw daki Kizzuvaina 
Beyliği Mitanni egemenliği altında idi, Mitanni kralları Misir Krah IV.Thutnosis, Il. Ame, 
nophis ve IV.Ainenophis dönemlerinde varım vüzyili asan bir süre boyunca Mezopolanıya 
dünyasında dilediklerini yapacak gücte idiler Örneğin Boğazköy'de bulunan Huri Kralı 
Mattivaza va ait metinden (yukarda) öğrendiğimize göre Mitanni Kralı Saussattar alım ve 
gümüsle işlenmiş bir kapıyı Assur” dan alıp devletinin başkenti Vaşşııkanın?” deki saravıma gö- 
törmüştü, Kral Tuşratia ise tanrı kadın Istar i: Niniye”deki heykelini hasta olan Misir Dron 
nuna, şifa bulsun diye, iki kez göndertecek kadar zorlu idi, Ne var ki Mitanni Krallığı'nın 
egemenliği kısa sürdü, Hit tahtma oturan büyük komutan ve akilli devlet adamı Suppiluli- 
uma, huzev Mezopotamya ve Suriye'de Hitt egemenliğini yeniden kurdu ve Tuşratta yı ve- 
nerek Mitanni Devletini Hattuşa'va bağlı bir krallık haline getirdi, basına da Mattivaza v: 
kral tavin etti. Ancak eski Krallık Dönemi'nde baslayan Hurri etkisi Büyük Krallık süresinde 
daha da yoğun bir kültür akımı biçimine dönüşmüştü. 

L.Şuppitulkuma ile başlayan Mitanni tarihinin çöküş dönemini bazı detayları ile yukanda 
Böyük Krallık bölümünde görinüştük. Mitanni Devleti'nin son kralı H.Sattiara olup Assu 
Kral: LSalimanzssar'm cağdaşıdır (M.O. 1274-1215). Ondan sonra bir kralın daha vasayip va: 
şamadığını bilmivoruz, Ancak Iroia'vi ve Hatluşa'yı ortadan kaldıran Ege göçü Mitanni Kral- 
ligi'in da silip görürmüş olmalıdır. Böyle olmakla birlikte kisa bir süre sonra Hurrilerin çok 
vakın bir akrabası, bir cesit hala veva teyze cocuğu olan Urartular Doğu Anadolu'nun Van 
yöresinde onların yerini alacaklardır. 


Mitanni Kralları 


Hurri halkını M.Ö. 1500 ile M.Ö. 1950 arasında 250 yıl boyunca idare etmiş olan Hind- 
Ari kralların egemen oldukları dönemleri gerçeğe çok yakın bir biçimde saptamak müm- 
kündür. Çünkü, aşağıda göreceğimiz gibi, bunlardan Artatama Mısır Kralı TWThuonosis 
(M.Ö. 1412-1402) ile, ILSuttarna IILAmenophis'le (M.Ö, 1409-1364), Tusratta ise hem 
IIL.Amenophis'le hem de IV. Amenophis'le (M.Ö. 1364-1347) mektuplaşmışlardır. Bu üç kra- 
lin egemenlik dönemleri böylece sağlanınca Artatama'dan önceki beş kralın egemenlik sü- 
relerini itibari olarak sapramak durumundayız; şöyle ki: Mitanni Kralı Artalama Misir Kralı 
TWThutmosis'le mektuplaştığına göre onun döneminde, yani (M.Ö. 1412-1402) tarihlerin- 
de egemen olmuştur. Ondan önce krallık yapan Sauşsattar için itibari olarak 30 yıl egemen- 
Hk süresi kabul etmek uygun olacaktır (M.Ö. 1440-1410). Saussatiar'm babası Parsatatar hak- 
kında hiçbir bilgimiz yoktur. Bu nedenle onun için 10 yıl ayırmak yeterli olacak kanısında- 
yız. Baratarna'ya gelince onun yaklaşık olarak 20 yıllık süre ile egemen olduğu kabul edilir- 
se kendisinin M.Ö, 1470-1450 tarihlerinde krallık yapmış olduğunu saptamış oluruz. Bu ta- 
rihlemede 30 yıldan büyük bir yanılma payı olmadığı inancındayız. 

Tuşratta”dan sonra gelen Mattivaza, kendisini tahta çıkaran Hitit kralı Şuppiluliuma ile 
(M.Ö.1380-1345), LSattuara Assur kralı Assur-Uballit (M.Ö. 1365-1330) ile vc son Mitanni 
kralı IT.Sattuara yine Assur kralı T.Salmanassar (M.Ö. 1274-1945) ile cagdasurlar. Böylece on- 
ların da egemenlik dönemleri doğruya yakın bir biçimde saptanabilmiştir. 

Mitanni krallarının en çok 30 yıllık bir yanılma payı ile tarihlenebilmesi çok önemli 
bir sonuçtur. Çünkü M.Ö. 1470-1450 sıralarına tarihlediğimiz Baratarna, Alalah Kralı İd- 
rimi”nin ve onun vasıtasıyla Hitit kralı İl.Zidanta'nın çağdaşıdır. Böylece hem Alalah uy- 
garlık karları tarihlenmekic hem de eski Hitit Krallığı kronolojisi güvenilir bir destek ka- 
zanmaktadır. 


Suttarna (M.Ö. 1490-1470) ve Babası Kirta (M.Ö. 1500-1490) 


Alalah'ta (Tell Açana”da) bulunan ve Kral Saussattar dönemine giren tabletlerde bir 
“hanedan mührü”ne ait baskılardan anlaşıldığına göre ilk Mitanni Kralı Kirta adlı biridir. Çi- 
vi yazılı hanedan mührü baskılarında şu satır okunmaktadır: "Suttarna DUMU kirta LUGAL 
Maitani” yani “Sulama, Mitanni Kralı Kirta'nın oğlu”. Kammenhuber haklı olarak Suttar- 
na'nın Hint-Ári dilinden bir sözcük olmasına karşılık babası Kirta'nın Ilint-Ari olmayan bir 
ad taşıdığı hususundaki çelişkiye değinmektedir. Kral Sauşsattar”ın Suttarna'ya ait mührü 
kullanması belki de bu kralın Mitanni dinastisinin kurucusu olduğuna işaret etmektedir. Ni- 
tekim Hitit Kralı Şuppiluliuma (M.Ö. 1380-1345) Martivaza döneminde Mitanni Krallı- 
gr ndan söz ederken “Ben Şuttarna ya ve ben Mitanni Ülkesi'ne egemen oldum” derken her- 
halde Suttarna”nın (kurduğu) ülkeyi kastediyordu. 


Baratarna (M.Ö. 1470-1450) 


Alalah”ta (Tell Açana'da) bulunup da şimdi British Museum'da yer alan ve Kral Idrimi'yi 
oturur biçimde tasvir eden heykelin üzerindeki yazıtta (saur 43 ve devamında) “Baratarna 
LUGAL ERİN MES Ilurri Kİ” yani *Baratarna, Hurri birliklerinin Kralı” sözleri geçmektedir. 
Yazıtta Mitanni sözü geçmediğine göre Baratarna”nın başka bir Hurri Memleketi'nin kralı 
olması mümkündür. Ancak Mitanni krallarına da sadece Hurri kralı dendiğine ve Tuşratta 
da bir defasında kendini “Kral, Hurrilerin beyi” olarak andığı için bu kral genellikle Mitan- 
ni sülalesi arasına sokulmaktadır. Kendisi Idrimi tarafından anıldığına göre onun çağdaşı ol- 
ması ve Saussattar'dan önce yaşamış bulunması gerektir, Hemen aşağıda göreceğimiz üzere 
Sauşsattar, Idrimi'nin oğlu Nikmepa ile çağdaşur. 

Bu kralın ölümü Nuzi'de tarihleme yılı olarak kullanılıyor ve “Kral Baratarna'nın öldüğü 
ve yakıldığı zaman” diye tarih belirüliyordu. Heinrich Otten'in ifade ettiği gibi bu, Onasya”da 
belirlenen en eski ölü yakma olayıdır. Bilindiği üzere ölü yakma Hind-Avrupalı kavimlerin 
bir özelliğiydi ve Hititler de ölülerini yakıyorlardı. 


Sauşsattar (M.O. 1440-1410) ve Babası Parsatatar (M.O. 1450-1440) 


Nuzi'de (Yorgan Tepe'de) bulunmuş bir tablet üzerine yazılı mektupta Kral Saussattar'a 
ait bir mührün baskısında aşağıdaki sözcükler görülmektedir: “Sauşsattar DUMU Parsatatar 
LUGAL Maitani” yani “Sauşsattar, Mitanni Kralı Parsatatar'in oğlu”. 

Kral Suttarna dolayısıyla sözü geçen ve Kral Saussattar dönemine giren Alalah (Tell Aça- 
na) tabletlerinde bu şehrin kralı Nikmepa kendisini “Muşki Ülkesi'ne ait Kral” diye tanıt- 
makta ve nisbiyet cdatını Hurrice “hö” eki ile dile getirmektedir. Böylece Alalah'taki Hurri 
etkisi hakkında bir fikir ediniyor, ayrıca Sauşsattar”ın Nikmepa ile çağdaş olduğunu öğreni- 
yoruz. Adı anılan Nikmepa Idrimi'nin oğludur. Idrimi yukarıda söylediğimiz üzere Hut Kra- 
h ILZidanta' nm çağdaşıdır. 

Sauşsatlar Boğazköy ve Alalah'taki belgelerle önemli bir tarihsel kişi olarak belirmekte- 
dir. Bu kral, yukarıda da söylediğimiz gibi Assur Ülkesi”ni egemenliği altına almış ve orada 
bulunarı gümüş ve altın kakınalı bir kapıyı Vaşşukanni'deki sarayına götürülmesini sağlaya- 
cak güce ulaşmıştı. 


Artatama (M.Ö. 1410-1400) 


El Amarna mektuplarında Artatama, Kral Tuşratta”nın büyükbabası olarak iki defa anıl- 
maktadır. Yinc aynı belgelerden öğrendiğimize göre bu kral, adı anılmayan kızını ancak ye- 
dinci defa istendikten sonra Mısır Firavunu IV.Thutmosis'e (M.Ö. 1412-1402) eş olarak ver- 
miştir. Bu husus Mitanni Devleti'nin daha hu kralın döneminde eriştiği uluslararası itibarı- 
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nın büyüklüğüne ve politik bağımsızlığına işaret etmektedir. Artatama”nın Sauşsattar'ın oğ- 
lu ya da akrabası olup olmadığı bilinmemekicdir. 


I.Suttarna (M.Ö. 1400-1385) 


Artatama”nın oğlu olup kendisinden sonra arka arkaya kral olan Artasumara' mm ve Tuş- 
ratta'nın babasıdır. Kızı Giluhepa yı Firavun İTT.Amenophis”c (M.O. 1402-1364) eş olarak 
vermiştir. Helck, bu evlenmenin Mısır Kralı'nın 10, egemenlik yılına rastladığını kaydeder. 


Artaşumara (M.Ö. 1385-1380) 


El Amarna mektuplarından anlaşıldığına göre I.Suttarna”nın oğlu olan Artaşumara kü- 
çük yaşta kral olmuş ancak kısa bir süre egemen olduktan sonra öldürülmüştür. 


Tuşratta (M.Ö. 1380-1350) 


U.Suttarna'nın oğlu ve Artaşumara”nın kardeşi olan Tusratta küçük yaşta taha çıktı. 
Amarna mektuplarında anlatıldığına görc bu kralın döneminde Hitt Kralı Şuppiluliuma Mi- 
tanni Krallığı'na karşı saldırıya geçmişti. İlk savaşla Suppiluliuma başarılı olamadı. Tuşratta, 
Hitit ordusundan elde edilen ganimetten iki atlı bir araba ile bir erkek ve bir kız çocuğunu - 
Mısır kralma gönderdi. Mısır Krallığı'nın Suriye'deki uydu kralcıkları Hititlerin akımlarından 
korktukları ve özellikle Amurru Krallığı'nın Hattuşa ile olan ilişkilerinden kuşkulandıkları 
için hem Mitanni Krallığı hem de geri kalan Suriye Beylikleri, Mısır'la yakın işbirliği kurma- 
ya başladılar. El Amarna”da bulunan Mitanni mektuplarının en önemli ve en uzunları Tuş- 
ratta'ya ait olup IIT.Amenophis ve IV.Amcenophis'e gönderilmişlerdi, Aynı mektuplardan 
Tuşratta”nın kendi kızı Taduhepa yi, HTLAmenophis”e (M.Ö. 1402-1364) eş olarak gönderdi- 
ğini ve prensesin sonradan IV.Amenophis yani Echnaton (M.Ö, 1364-1347) tarafından Mısır 
haremine alındığını öğreniyoruz. Amarna mektuplarında Tusratta I. ve IV. Amenophis yo- 
- lu ile kızı Taduhepa'ya selam iletmektedir. 

Bu dönemde Assur Devleti'nin Mitanni idaresinde olduğu anlaşılmaktadır. Nitekim yu- 
karıda da söylediğimiz gibi Tuşratta Ninive'deki İştar heykelini hastalanan Mısır kralına şifa 
bulsun diye iki defa göndertebilecek güce ulaşınıştır. 

Tuşratta'dan önceki Mitanni kralları kendilerini “LUGAL KUR Mitanni”, yani Mitan- 
ni Memleketi kralı olarak anmakta idiler. Tuşratta ise IM.Amenophis'e yazdığı iki mektup- 
ta kendisi için “Tuşratta LUGAL GAL, LUGAL KUR Mitanni” yani “Büyük Kral Tusratta, 
Mitanni Memleketi Kralı” sanlarını kullanmaktadır. Tuşratta”nın bu iddialı “Lugal Gal”, 
“büyük kral” sanını, özellikle firavunlara karşı kullanabilmesi Mitanni Krallığı'nın bu dö- 
nemde erişmiş olduğu üstün politik gücü yeterince belirtmektedir. Tuşratta döneminde 
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ülkenin adı yazıtlarda artık eskisi gibi Maitanni biçiminde değil Mitanni şeklinde yazıl- 
maktadır. 

Büyük Kral Tusratta'nin döneminde Mitanni Devleti'nin erisügi siyasal güç uzun sürme- 
di, LSuppiluliuma nm başarılı idaresi ile kısa bir süre sonra Önasya'nın egemenliği Hititle- 
rin cline geçecekti. 


Mattivaza (M.Ö. 1350-1320) 


lyut Krah Suppiluliuma' nin güçlü ordusu ve akıllı politikası Mitanni Krallığı'nın so- 
nunu hazırlıyordu. Şuppiluliuma ilk önce Kizzuvatna ile bir anlaşma yaparak Mitanni Dev- 
icit nin bu memlekede olan ilişkilerine engel oldu. Daha sonra Suriye'ye yaptığı akinlarla 
birinci adım olarak Mitanni ile Mısır'ı birbirinden ayırdı. Bunun ardından başkent Vaşşu- 
kanni'ye yapuğı saldırı ile Mitanni Devleti'nin egemenliğini ortadan kaldırdı: ancak Tuş- 
ratta”nın oğlu Mattivaza y: Hitit Devleti'ne bağh bir kral olarak tahia çıkardı ve kızını ona 
eş olarak verdi. Suppiluliuma Mitanni Devleti'ni kızının haur: içim yaşattığını söylerse de 
gerçek nedenin güçlenmekte olan Assur Devleti'ne karşı bir tampon beylik kurmak oldu- 
ğu besbellidir. 


I.Sattuara (M.Ö. 1320-1300), Vaşaşatta (M.Ö. 1300-1280) ve 
ILSattuara (M.Ö. 1980-1270) 


Hiritlerin LSuppilulinma'mn son günlerinde ve H.Mursili döneminde Mısırhlara karşı 
Suriye'deki krallıklarla ve Anadolu'da diğer beyliklerle uğraşmak zorunda kalması onların bir 
uydu devletçik halinde yaşatmak istedikleri Mitanni Krallığı'na yararlı olabilmelerini engelli- 
yordu, Bu nedenle Assur Kralı Assur-Uballit yaklaşık olarak M.Ö. 1340 sıralarında Yukarı Me- 
zopotamya'yı ve bu arada Hannigalbat Ülkesi'ni zaptetti. Daha sonra Assur Kralı Adad Nirari 
(M.Ö. 1307-1273) yaklaşık olarak 1300 sularında Sauuara idaresindeki Hannigalbar devletçi- 
ğinin son kalıntısını zaptetti ve böylece LSattuara döneminde Mitanni Krallığı Assur Devle- 
inin uydusu oldu. Biraz yukanda andığımız ve aşağıda göreceğimiz Assur yazılı kaynakların- 
da artık Mitanni Devleti'nden değil Hanigalbat Memleketi nden söz edilmektedir. Bu, daha 
önce de değindiğimiz gibi Hurri Memleketi'nin ilk adı idi. 

Oğlu Vaşaşarta kurtulmak için çabada bulundu ise de Hititlerden yardım gelmeyince bu 
direnme sonuç vermedi. Assur yazılı kaynaklarından öğrendiğimize göre yaklaşık olarak 
1270 tarihlerinde Hanigalbat Krallığına yine bir Assur saldırısı oldu. Assur Kralı 1.Salmana- 
sar bu akın için şunları söylemektedir; “Onun (ILSattiara ruin) yanında Hitt ve Aram birlik- 
leri vardı, Benim yol geçitlerimi ve su kaynaklarımı da kesmişlerdi. Ordum yorgun ve susuz- 
du. Böyle olmakla birlikte saldırıyı göze aldım ve yenilgiyi sağladım.” Bu savaşla Hanigalbai. 
bir Assur eyaleti oldu. 
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Hurri Uygarlığı 


Hurriler özellikle mitoloji, din ve yazın alanlarında önemli yapılar ortaya koymuşlardır. 
Hurriler aslında daha çok Sümer-Babil kültür geleneğinin yaşatıcıları olarak görünmekle 
iseler de bazı uygarlık alanlarında aşağıda göreceğimiz gibi, kendilerine öz yaratıları da var- 
dı. Ne var ki Hurriler siyasal bir güç olarak ancak 200/250 yıl boyunca egemen olmuşlar, 
böylece bu kısa sürc içinde gerekli gelişme ve olgunlaşma olanağını bulamamışlardır. 


Hurri Yazısı 


Hurri metinleri genellikle Babil çivi yazısı ile, çok fonetik bir biçimde ve pek az ideogram 
kullanılarak yazılmıştır. Bazı Hurri metinleri Ugarit'te kullanılan sessiz hari yazısı ile kaleme 
alınmıştır. Hitit çivi yazısının Hurri civi yazısına çok benzediğini ancak bugün için filologların 
bunda bir Hurri etkisi görmediklerini yukarıda söylemiştik. Bununla birlikte Laroche bu ko- 
nuda henüz son sözün söylenmemiş olduğu kanısındadır. 


Hurri Dili 


Hurrice eski Önasya dünyasının en ilginç dillerinden biridir. Hint-Avrupalı ve semitik dillerle 
hiçbir ilgisi olmayıp ön takılarla kurulan Hatticeden de tamamiyle ayrıdır. Hurricenin başlıca özek 
liği dil yapısının arkaya takılan eklemelerle oluşturulmasıdır. Ancak Hurrice diğer bilinen ekleme- 
li dillerden hiçbiri ile de yakınlık göstermez. Aşağıda göreceğimiz Urartuların dili ise Hurricenin 
devamındani başka bir şey değildir. Hurri dilinde ilk yazılı belge yukarıda söylediğimiz gibi Urkis 
Şehri'nde bulunmuştur. Bu metin tunçtan bir aslan heykelciği tarafından korunan bir taş tablet 
üzerine arkaik çivi yazısı ile kazılmış olup şimdi Louvre Müzesindedir ve M.Ö, 2300 yıllarıma aittir. 

Hurrilerc ait en önemli metin Kral Tuşratra”nın (M.Ö. 1380- 13: 50) TIT. Amenophis' e gónder- 
digi ve Mısır'da El Amarna Arşivi'nde bulunmuş olan Hurrice mcktuptur. 400 satırı aşan bu bel- 
ge simdi Berlin Müzesi nde Önasya bölümünde saklı bulunmaktadır. Aynı kralın Amarna Arşi- 
vi'nde Akkadça yazılmış ve aynı konulara değinen başka birçok mektupları da bulunduğu için bir- 
çok dilcinin uzun çalışmaları sonunda hem Hurrice mektubun çevirisini yapmak hem de Hurri 
dilinin yapısı ve grameri üzerinde birçok bilgi elde etmek olanağı bulunmuştur, Hurri dilinde ya- 
zılmış önemli belgeler Hattuşa, Mari, Ugarit gibi merkezlerde ele geçmiştir. 


Mitoloji 


Hurriler özellikle mitoloji alanında güzel eserler vermişler ve bu konuda komşuları Hi- 
titlere, daha sonra da Fenikelilerin ve Geç IHititlerin aracılığı ile Hellen dünyasına büyük ól- 
cüde etkili olmuşlardır. 
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Hattuşa'da Akad, Hurri ve Hitit dillerinde yazılmış tabletlerde ele geçen Gilgameş Elsa- 
nesi ana çizgileriyle eski Babil örneğine uygunsa da yeni bir Hurri yorumudur ve daha bir 
bütünlük gösterir. Söz konusu üç metinden en iyi korunanı Hititçe olanıdır. 

Hurrilerin en büyük efsanesi tanrıların kralı olarak adlandırdıkları Kumarbi üzerine ya- 
zlmışör. Bu cfsanenin Hurriceden Hititçeye yapılmış çevirileri Hattusa'da bulunmuştur. Ku- 
marbi Efsanesi sonradan Fenikeliler ve Geç Hitit merkezleriyle Hellenlere de geçmiş ve Ho- 
meros'la Hesiodos'un eserlerine köklü etkilerde bulunmuştur. Bu efsanenin kısa bir özetini 
yukarıda Hitit kültürü bölümünde vermiş bulunuyoruz. 

Hurrilerin ayrıca “Ullikummi”, “Tanrı Lama”nın Krallığı”, “ejder başlı yılan Hedammu”, 
*Gurparanzahu" gibi elsaneleri ve “avcı Kessi”, "Apu" ve “iyi ile kötü adlı iki oğlu”, "bulun- 
muş çocuk”, “çocukları olmayan balıkçı karı-koca” gibi masalları vardır. Bunların birçoğu 
dinsel anlam dışında edebi eserler olup tabletlerdeki altbaşlıklarda ezgi (şarkı) adını taşı- 
maktadırlar. 

Din 

Hurrilerde din sağlam kurallara dayalı olup güçlü rahipler elinde çok iyi bir biçimde ör- 
gütlenmiş bulunuyordu. Bu yüzden Hurri dini Kizzuvatna”ya ve HI.Hattuşili döneminden 
beri de Hitit Ülkesi’ ne yayılmışu. Yukarıda ayrıntılı biçimde gördüğümüz gibi, Llititlerin en 
önemli tapınaklarından biri olan Yazılıkaya'da, tanrıların yanıbaşlarında hiverogliflerle yazı- 
h adları Hlürricedir, Kizzuvatnalt bir rahibin kızı olan UL lattuşili'nin karısı Puduhepa ilc 


Hurri dini bir bütün halinde Hitilere geçmiş bulunuyordu. Bu nedenle Hurri dini konusu- 
nu Hitt bölümünde ele almış bulunuyoruz. 


Mimarlık 


Hurri Ülkesi içinde Nuzi de ve Alalah”ta Mitanni krallarının birer valisi oturuyordu. Her 
iki kentte de Hurricc yazılı tabletler ve aşağıda göreceğimiz gibi Mitanni stilinde vazolar, mü- 
hürler ve duvar resimleri bulunmuştur. Bu duruma göre bu kentlerde Hurri tabakalarında 
gün ışığına çıkarılan yapıların hiç olmazsa bir ölçüde Mitanni sanatkârlarının yaratısı olma- 
ları akla yakın gelmektedir. Nitekim birçok bilimadamı Alalah taki Yarimlim ve Nikmepa sa- 
rayları ile Nuzi'deki Kral Sauşsattar'ın valisine ait sarayı Mitanni sanatına bağlamışlardır. An- 
cak bu yapılardaki hangi özelliklerin Mitannilerle ilgili olduğunu bulup çıkarmak için eli- 
mizde hiçbir ipucu yoktur. Nitekim gerek Yarimlim'in gerekse Nikmepa'nın saraylarında Mi- 
tanni özellikleri olarak önerilen “dirsekli” yapı planları ve ocaklı büyük dörtgen salonlar ay- 
nı bilimadamlarının söyledikleri üzere çok eski dönemlere, Cemdet Nasr sürecine, yani 
M.Ö.3. binin başlarına kadar uzanmaktadır. Oysa o çağlarda Hurriler mevcut olsalar bile he- 
nüz Suriye yörelerinde oturmuyorlardı. 
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Bununla beraber Hrouda ve Naumann'ın her iki Teli Acana (Alalah) yapısında işaret et 

tikleri Ege etkileri Mitanni Krallığı dönemindeki Suriye yörcsinin anlayışına uygun düşmek- 
icdir. Bunlar Açana'nın Mitanni tabakalarında öteki sanat alanlarında gördüğümüz Ege 
özellikleri gibi dısa açık bir tutumun ürünleridir. Bununla birlikte bu tutunun yalınız Hurri 
lerle ilgili olduğunu söylemek güctür. Her iki sarayda tören odasına girişin direkli va da sü 
unlu geçitler biçiminde düzenlenmiş olması gerçekten Giritlka uygarlıklarının etkisidir. 
Ayrıca Naumann”ın dediği gibi Yarimiim sarayında kendi icine kapalı blokların bulunması, 
bazı bölümlerin çok katlı olması, uzun salonların agaç direklerle ikive bölünerek daha çok 
kareye yakın, büvük olmavan odaların kullanılması ve bunların Girit saraylarındaki (resklere 
benzeven duvar resimleri ile süslenmesi, gerçekten Minos Uvgarlığı nin belirli etkileridir. 
Mer iki saravda ver alan tören salonlarının direkli va da sütunlu girisieri, Geç Hitit sanatın 
da göreceğimiz gibi Hilani tipi vapıların ilk örnekleridir. 

Nuzi'de Mitanni Kralı Saussattar (M.Ö. 1440-1410) dönemine tarihlenen saraya gelince, 
odaların bicimi ve planının düzeni bakımından Mari'deki Zimrilim Sarayın anımsatmakta 
dir, Kral Zimrilim'in Hammurabi ile (M.Ö. 1728-1686) cağdaş olduğunu ve bu kentte aynı 
tabakada, vani Hammurabi döneminde dinsel konulu altı Hurri metninin bulunmus oldur 
gunu göz önünde tutarsak, söz konusu Mari Sarayı'nın Hurri eseri olduğunu düsünmek 
mümkündür. Ancak bulunan bu altı Hurri metni yüzünden Mari'nin M.Ö. 18. yüzyilin so 
nunda va da 17. yüzyilin başlarında bir Hurri kenti olduğunu Kabul etmek güçtür. 

Bahadır Alkim'nı İslahiye vakınlarında Tilmen Höyük'te ortaya çıkardığı saray, Aça 
na'daki Yarimlim ve Nikmepa saraylarının yakın bir benzeridir. Yapının ayrı dönemlerde in 
şa edilen eski (1-7) ve yeni (516) bölümlerinin birbirleriyle bir dirsek yapmaları, Yarimlim 
Sarayı'nın planımı anımsatmaktadır. 57 numaralı odalar Yarhnlin: vapısının SA, 5, 2 numa- 
ral: odalarının düzenine benzemekiedir. Causının dört direkle taşındığı anlaşılan 1 numara- 
l büyük salon Acana sarayları gibi büyük ölçüde Girit etkisini açığa vurmaktadır. Sonradan 
inşa edilen bölümün odaları (8-16; plan düzeni bakımından Nikmepa Saravı'nın cok vakın 
bir paralelidir: 13 numaralı salon ve onu çeviren odalar tıpkı Nikmepa Sarayı'nın 4 numara- 
lı salonu ve onu çevreleyen odalar gibi tertiplenmislerdir. Dilmen Sarayı'nda aşağıda elc al- 
dığımız Nuzi seramiginin bulunmannis olması, bu cesit mimarinin Hurrileric mevcut oldu- 
ğu söylenen ilgisini şüpheye düsürmektedir. 


Heykelcilik 


Huri heykelciliği üzerindeki bilgimiz de mimarlık alanındaki kadar belirsizdir. Mitanni 
kralı Baratarna'nın, bir uydu kral olan Idrimi'ye ait heykelini, Hurri sanatına baglamak iste- 
ven A, Moorlgat'ın önerisi bir vakışurmadan ileriyc gidemez. Bartheld Hrouda Açana'da 
gün ışığına cikan ve şimdi British Muscum'da bulunan bu hevkeli haklı olarak Lübnan'da 

ide edilen benzer süldeki bronz heykelciklerle birlikte Surive yörcsinin varatıları olarak Ka 
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bul etmektedir, Su onmimenger ise bu heykelin Surive sanatının bir ürünü olduğu kanısında 
dir. Buna karşılık Idrimi heykeline stil bakımından büyük benzerlik gösteren ve Moortgat ta- 
rafından Mitanni sanatı ile ilgili görülen Assur'daki Assur Tapınağı'nın cesmesine ait kabart- 
ma, hic olmazsa konu bakımından bazı Hurri özellikleri göstermektedir. Anton Moortgat 
baklı olarak başlığı ve eteği, dağ simgesi olan kücük tepeciklerle süslü büyük figürü bir dağ 
tanrısı, vazocuklarıtıdan su fışkıran iki küçük kadın figürücüğünü de kaynak tanrıçaları ola 
rak tanımlamakta ve dağ tanrısının Sümer-Akkad yörelerinin değil, dağlık bölgede oturan 
Hurrilerin bir yaratısı olabileceğini sölemektedir. Moortgat nitekim simdi Berlin Müze 
si nde olan bu kabarimanın kazı sırasında sayısız parçalar halinde bulunmasını, onun bir Mi 
ummi eseri olması ie açıklamaktadır. Gerçekten Moortgatm dediği gibi eser Mitanni Döne- 
minde yapılmış ve Assur bağınısızlığına kavuşunca tahrip edilmis olmalıdır. Böylece bu ka- 
bartnanın dağ tanrısı figürü bakımından Hurrilerin emri ile vaptırıldığı ancak onun bir Su- 
riveli usta tarafindan Suriye stilinde işlendiği belirinektedir. 

Açana'da bulunan ve simdi Antakva Müzesi'nde ver alan öteki heykel ve kabarimalara 
gelince, onlar daha çok Anadolu Hitit sanatının taşra ürünü örnekleri arasında ver alırlar. 
Bunlardan İdrimi'nin saravında bulunan aslanlar büyük ölcüde stilize edilmiş olmakla. bir- 
like, açık ağızları, dışarı çıkınış ve alt dudağa yapışmış dilleri, Kübik yüz biçimleri ile Hitit as- 
lan tipine girerler. Üzerinde kral IV.Tuthaliya”nın hiveroglifierinin bulunduğu kabartma ise 
burada tasvir edilmiş iki figürün elbise ve saç bicimi ile el ve kol duruslarından belii olduğu 
gibi katıksız bir Hitit eseridir, 

Tel Açana”daxi heykel ve kabartmalarin Mitanni sanatı ile bir ilgisi olmamalarına kar 
sı Nuzi de (Yorgan Tepe) elde edilen aslanlar büyük bir olasılıkla Hurri ustalarının clin 
den çıkmış olmalıdırlar. Cünkü Nuzi gercekten Hüurrilerin yoğun olarak oturdukları bir 
merkezdir. Ancak burada bulunan aslanlar belirli bir stil göstermezler, Nuzi kazı raporun 
da yayınlanan iki pişmiş toprak aslan heykelcik birbirlerinden cok ayı ikonografik ve sti 
listik özellikler tasırlar. Daha önce sözünü ettigimiz ve bir Hurri kent olan Urkis te bulun: 
duğunu söylediğimiz tunç aslan heykelciği de büsbütün ayır bir stiidedir. Akkad Döne- 
mine yani M.Ö, 3. binin ikinci yarısına ait olan üstün işçilikteki bu aslan figürcüğünün, 
Nuzi aslanları ve Hurri sanatı ile hiçbir ilgisi yoktur. Nuzi'de ele geçen ve Starr” "gro 
tesk” olarak nitelendirdiği pişmiş topraktan vapılma aslan figürcüğü de bambaşka stilden 
dir. Bu iki aslan öteki iki Nuzi aslanından cok ayrı bir görünüşte olup M.Ö, 9, binin başla 
andaki eski Babil sanatına ait Tel Harmal aslanı ile aynı stildeki diğer bir aslana yakın bir 
benzerlik göstermektedir. 

Hititlere mitoloji, din ve yazın alanlarında büyük ölcüde etkiler yapmış olan Hurrilerde 
kendilerine öz bir hevkelciğin bulunmayışı dikkat cckinektedir. Ancak aşağıda göreceğimiz 
gibi oldukça iyi bilinen Mitanni gliptik (mühür kazıma) sanatı da üstün bir değer taşıma 
maktadır. Hurri mühür baskılarında karşılaşığımız birçok figürlü motifin Hiti eserlerinde 
görünmesi de Mitanni Ülkesinden Hattusa'ya ulasan etkiler olarak nitelendirilmen:clidir. 
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Çünkü ileride göreceğimiz gibi hayali yaraklar, güneş kursu, hatla dağ tanrısı gibi motifle- 
rin IIitit dünyasına daha çok Suriye yörelerinden gelmiş oldukları belirmektedir. Nitekim 
Nuzi”de gün ışığına çıkan fildişi İştar figürcüğü vücut ve özellikle yüzün biçimlendirilmesin- 
de stil bakımından Hitit özellikleri gösterir. Belki de heykelcilik konusunda Hititlerin Hur- 
rilere etki yapmış olmaları söz konusu olabilir. 


Resim ve Vazo Sanatları 


Kerkük güneyindeki Nuzi kentinde gün ışığına çıkarılan Mitanni Kralı Saussattar (M.Ö. 
1440-1410) dönemine tarihlenmiş olan sarayda elde edilen duvar resimleri Mısır etkileri gös- 
termekle birlikte bazı yerel olması gereken ögeler de ortaya koymaktadır. Bir kapı üstünü 
süsleyen duvar resimlerinde hurma ağacı (hayat ağacı ?) ve Hathor başları gibi Mısır-Fenike 
moüfleri Nuzi vóresinc yabancı bezeme unsurlarıdır. Buna karşılık bitki ögeleri arasında dö- 
nüşümlü olarak yer alan öküz başları (bukranionlar) vc Ilumbaba başları Mezopotamya mo- 
tifleridir. Söz konusu öküz başları yöresel bir geleneğin ögesi olup M.Ö. 4. bin Tell Halat va- 
zoculuğunda da kullanılmıştır. 

Gerçekten lurri sanatı ürünü olarak öne sürülebilecek eserler arasında, Nuzi seramiği adı 
ile anılan vazolar başta gelmektedir. Bu konuda en son ve en güzel araşurmuları B. Hrouda 
yapınıştır. Kendine özgü bir stili olan bu vazoculuk sanatının kapları şimdi British Museum'da 
olup genellikle koyu zemin (siyah ya da kırmızı) üzerine beyaz bezemeyle süslenmektedir. Söz 
konusu kaplar siyah-beyazdan oluşan kontrast renkleri ve bitki bezekleri ile Girit sanatının Ka- 
mares slilindeki vazolarını hatırlatırlar. Bunlarda görülen papyros dekoru, rozetler ve “koşan 
köpek” molifi biçimindeki spiraller Girit sanatından alınmadır. 


Mühür Kazıcılığı (Giypük) 


Hurri-Mitanni özelliklerinin en çok belirgin olduğu sanat kolu mühür kazıcılığıdır 
(glyptik). Bu konudaki başlıca çalışmaları Frankfort ve Moortgat ile Edith Porada, Mcbru- 
rc Tosun ve Thomas Beran'a borçluyuz. Mitanni mühür tasvirlerinin en iyi temsilcisi Kral 
Sauşsallar'a ait olanıdır. Elimize güzel bir baskısı geçen bu mührün legendinda plastik ifa- 
deli bir stil göze çarpmaktadır; aynı plastik sül genellikle bütün Mitanni glyptiginde ege- 
mendir. Figürler çok kez kabarık olup detay çizgileri az kullanılır. Birçok mühür tasvirlerin- 
de toplu iğne başı gibi tomurcuklarla oluşturulmuş rozetler, hayat ağaçları ve daha başka 
ögeler görülür. İnsan ve hayvan vücutlarının bazı detayları örneğin kalçalar, eller ve başlar 
da bu tomurcuklarla ifade edilir, Buna tomurcuk stil diyebiliriz. Bu mühürler bir tür cam- 
dan yapılmış olup bütün Mczopotamvya da ucuzluğu dolayısıyla çok yaygındırlar. Hayal ağa- 
ci, grifon gibi ögeler çok sık tasvir edilir. Uçan galop vc grifonların başlarındaki tüyler Ege 
etkileridir. 
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Küçük Sanat 


Birçok bilimadamı Ugarit'tc (Ras Samra) bulunan bazı küçük sanat eserlerini de Hurri- 
Mitanni ürünü olarak görürler. Gerçekten Ugarit'in Mitanni Dönemi tabakasında gün ışığı- 
na çıkan ve Şimdi. Halep Müzesi'nde korunan altın kâselerdeki spiral öğesini Nuzi serami- 
ğinde, hayat ağacı motifini ise Nuzi duvar resimlerinde tanımıştık. Ancak bu kâselerdeki fi- 
gürlerin stil bakımından Mitanni heykelciği ya da Mitanni mühür kazıcılığı ile hiçbir benzer- 
ligi yoktur. Bazı motiflerin aynı zamanda hem Nuzi'de hem de Ugarit'te kullanılmış olması, 
bu iki merkezdeki sanatlarını aynı halk topluluğuna ait olduğuna değil, bu ögelerin o dö- 
nemlerdc Akdeniz ve Mezopotamya'da çok yayılmış bulunduğuna işaret eder. Zaten bu altın 
kâseler çok karma etkiler gösterir. Örneğin bunlardaki spiral motifi, uçan dörtnal hayvan ve 
toslayan boğa motifi Ege etkileridir. Nitekim toslayan, dili dışarı sarkmış boğa motifine Ala- 
.cahöyük kabartmalarında da rastlanmaktadır. 


Mitanni Kralları ve Çağdaşları Listesi 


Kirta (M.Ö. 1500-1490) 

I.Suttarna (M.Ö. 1490-1470) 

Baratarna (M.Ö. 1470-1450) : İdrimi,ILZidanta(M.Ö.1490-1450) 
Parsatatar (M.Ö. 1450-1440) 

Saussattar (M.Ö. 1440-1410) : Nikmepa (M.Ö.1440-1412) 
Artatama (M.Ö. 1410-1400) : TV.Thutmosis (M.Ö.1412-1402) 
II.Suttarna (M.Ö. 1400-1385) : HLAmenophis (M.O.1402-1364) 
Artaşumara (M.O. 1385-1380) 

Tuşratta ` (M.Ö. 1380-1350) : IV.Amenophis M.Ó.1364-1347); Şuppiluliuma M Ö.1380-1345) 
Mattivaza (M.Ö. 1350-1320) : Assur-Uballit (M.Ö.1865-1330) 
LSattuara (M.Ö. 1390-1300) : 

Vaşasatta ` (M.Ó. 1300-1980) 

ILSattuara (M.Ö. 1280-1270) : LSalmanassar. (M.Ö.1274-1945) 
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Iroia VI Uygarlığı 
(M.O. 1800-1200) 


Troia VI döneminde yazı kullanılhnadığından ötürü bu yerleşmeyi bir Yeni Tunç Ça- 
ğı (M. Ö. 1800-1200) uygarlığı olarak tanımlıyoruz. Her ne denli hiç olmazsa 13. yüzyıl- 
da Troia krallarının komşu krallarla yazışmak için çivi yazısı ve Lincar B yazısını bilen sa- 
ray kâtipleri kullandıkları şüphesiz idiyse de kalıntılar arasında hiçbir yazıta rastlanmadı- 
gı için Troia VI yerleşmesini dediğimiz gibi bir Yeni Tunç Çağı uygarlığı olarak siniflan- 
dırmak gerektir. 

Orta Bronz Çağı Troia uygarlığından sonra kurulan Troia V”nin Orta Bronz Çağı kalın: 
uları, göçmen Hind-Avrupalı kavimlerinin kurdukları ilk kent devletleri ile aynı döneme 
rastlamaktadır. Nitekim Yunanistan'da Orta Bronz Çağı'n aynı zamanlarda sona erişi ve Geç 
Bronz Çağı'n başlaması bir raslantı olmasa gerektir. Bu yeni ve birbirleriyle çağdaş uygarlık- 
ların eski dünyanın üç komşu bölgesinde aynı zamanlarda doğuşu, M.Ö. 3. binin sonlarına 
doğru başlayar ve 2. binin başlarına değin süren büyük Hind-Avrupa göçüyle ilişkili olmalı- 
dır. Blegen Troia VI halkı ile Yunanistan'ın Orta Hellas devletleri arasındaki gerçek ilişkiye 
haklı olarak değinmişti, Hititlerin sürekli olarak kuvvetli bir Doğu ctkisi altında kalmalarına 
karşın, uygarlıkların özellikle mimaride ve kent planlaması alanlarında Myken ve Troia VT ile 
belli ortak temel özellikleri vardı. 

Hitit yazılı kaynaklarının Vilusa prensi Alaksandu'dan söz etmesi ve onun da Priamos”un 
oğlu Aleksandros'un adını anımsatması, Bau Anadolu'da bir ülke adı olan Vilusa'nın İlion 
va da İlios'la, ayrıca yinc Hitit metinlerindeki Taruişa'nın Troia sözcüğü ile benzerliği ilginç- 
ür, Bununla beraber öyle anlaşılıyor ki Troia ile Hattuşa arasında doğrudan bağlanu çok az- 
dı. Hirit çanak çömleğinin en ufak bir parçası dahi Troia'da bulunmamıştır. 

Her iki kültürün mimarlık ve seramik sanalarında görülen benzer özellikleri de 
aralarında doğrudan bir bağlana olduğunu kanıtlamaz. Söz konusu yakınlıklar daha 
çok bu üç uygarlığın aynı kökenden gelmiş olması ile ilgili olsa gerektir. Kara ulaşımı 
emin ve sağlam olmadığı için, Troia daha çok geleneği ve jeopolitik durumu ile Batı'ya 
yönelmişti. Hellas vc Kyklad kökenli mat çanak-çömlek ve Myken kökenli ürünler göze 
çarpanlardır. Ayrıca Troia'da Girit sanat ürünleri ile Kıbrıs seramik parçaları da bulun- 
muştur, Bunlar Troia VI'nin deniz yoluyla dış dünya ile ilişkiler kurduğunu da kanıtla- 
maktadır. Troja VT nın yerel çanak çömleği tek renk, sade ve çok az dikkati çekecek ni- 
telikledir. Troia VVnın en güzel sanal ürünleri eski yerleşim tabakalarında çok sayıda 
bulunmuş olan Minyas seramiğidir. Yunanistan'da yaşayan çağdaşları gibi Troialilar da 
bu üp çanak çömleği, ortak oldukları anavatanlarından beraberlerinde getirmiş olma- 
lıdırlar. 
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Resim 89 — Troia FIX. M.Ö, 3000-1100. 


Resim 90 Troia H ve Traa Vi en parlak dönemlerinde (M. Ö, 1425-1300). 


Troia VI a-h (M.Ö. 1800-1975) 


Hitit ve Myken uygarlıkları ile çağdaş olan bu yerleşmede yazı bilinmemekle birlikte kül- 
tür çok yüksek bir düzeye ulaşmışu. Onun en son katında yani Troia VI a-h”da (M.Ö, 1800- 
1275) Homeros'un İlias ve Odysseia destanlarında söz ettiği, Priamos”un ünlü şehri bulunu- 
yordu. Güzel bir taş işçiliği gösteren şehir duvarı bugün de çok iyi korunmuş durumdadır. 
Kral sarayı Roma Devri'nde yapılan inşaat ve Schliemaun'in bilgisizce açtığı kazı çukuru ne- 
deniyle ortadan kalkmışsa da prenslere ve ileri gelenlere ait megaronların taştan temelleri 
korunmuştur. Kazılarda elde edilen vazolar ve daha başka sanat eserleri İstanbul Arkeoloji 
Müzcleri ndedu. 

Troia Kenti'nin önemi, çok büyük olan stratejik veri ve Mykenlerin büyüyen ekonomik 
tursları Troia savaşının nedeni olmuştur. İliada da büyük bir olasılıkla, Akaların Troia VTyı 
almak için giriştikleri ve sonucu başarısız olan savaşların poctik öyküsüdür. Bu konuyu aşa- 
ğıda Demir Çağı bölümünde ayrıntılı olarak ele alacağız. 


Demir Çağ (Karanlık Çağ) M.Ö. 1200-750 


Troia VI Inm ve Hattusa nim yıkılmasından sonra Anadolu yeniden 450 yıl boyunca ii 
kel bir düzeye düşer. Artık yazı kullanılınamaktadır. Zengin ve uygar kentlerin yerme yoksul 
yerleşmelerin gelmiş olduğu anlaşılmaktadır. Çünkü bugüne değin Orta Anadolu'da kazılan 
ve araştırılan düzinelerce örende M.Ö, 1200-730 tarihlerine girebilecek eserler saptanama- 
mıştır. Hiç şüphe yok ki bu tarihler arasında da yerleşmeler mevcuttu, Ancak nüfus az ve uy- 
garlık düzeyi düşük olduğundan kalıntılar da o oranda önemsizdir, onları bu nedenle teşhis 
etmek zorlaşmaktadır. Nitekim güneydoğu bölgeleri dışında bütün Anadolu'da M.Ö. 1050- 
750 tarihlerine ait yerleşmeleri, bugüne değin ancak bizim kazdığımız Eski İzmir kentinde 
saptamak olanağı bulunmuştur (E. Akurgal, Eski İzmir 1, Ankara 1983). 


Myken Yayılışı, Ege Göçü Balkan Kavimlerinin 
Anadolu'ya Göçleri 

Bugünkü Bau uygarlığı doğuşunu büyük ölçüde Anadolu topraklarında M.Ö. 1200'den 
sonra gerçekleşen kültür gelişmelerine borçludur. M.O. 12. yüzyılın başında olagelen göçler 
Anadolu'nun tarihsel akışına yeni bir doğrultu vermiş ve M.O. 3. binden beri Mezopotamya 
etkisinde bulunan yarımada söz konusu tarihten sonra yüzünü Batı'ya çevirmiş ve Roma Ça- 
gy mu bitimine değin Batı dünyasının atmosferi içinde yaşamıştır. Politika ve kültür alanla- 
rındaki bu değişiklik daha sonra M.O. 600-545 arasında Batı uygarlığının İon kentlerinde 
doğmasını sağlamıştır. 


187 


Myken Yayılışı 


Lincar B yazısının sahipleri, Hellas'ta ilk Grek kültürünü oluşturan ve genellikle Myken- 
ler adı ile anılan kavim M.Ö. 2. binin ortalarına doğru Doğu Akdeniz kıyılarında ve bu ara- 
da Anadolu'da ticaret kolonileri kurmaya başlamışlardır. Homeros'ta Achaioi adı altmda 
anılan ve bizim Akalar dediğimiz bu ilk Hellen kavmi daha M.Ö. 16. yüzyılda Miletos'ta yer- 
leşmiş ve belki de orada ya da biraz daha güneyde 14. ve 13. yüzyıl Hitit kaynaklarında sözü 
edilen Ahhiyava Krallığı'nı kurmuştur, Miletos'ta daha M.Ö. 1600 sıralarında Myken kerami- 
gi mevcuttur. Myken keramiğini 16. yüzyıldan başlayarak M.Ö. 12. yüzyıl sonuna değin Tro- 
ia'da bollukla buluyoruz. Dağınık buluntular halinde ona, yani Myken keramiğine Batı, har 
ta Orta Anadolu'nun çeşitli yerlerinde rastlamaktayız. Bu konuyu şimdi Coşkun Özgünel 
kapsamlı bir araştırma ile ele almıştır (Mykenische Keramik in Anatolien, Bonn 1996). Bu 
arada son senelerde Ephesos'ta elde edilen güzel vazolarla Bodrum civarında Müskebi'de 
Yusuf Boysal'in gün ışığına çıkardığı geç dönem Myken nekropolisini özellikle anmak isteriz 
(Katalog der Vasen im Museum in Bodrum, Mykenisch - Protogeometrisch, Ankara 1969). 

Söz konusu buluntular Batı Anadolu'nun ve küçük bir ölçüde de olsa Orta Anadolu'nun 
M.Ö. 16. yüzyildan beri Myken etki alanı içinc girmiş olduğunu açıklamaktadır. Troia VI sa- 
kinleri belki de Hellaslılar ile aynı kökenli idiler. Ancak onlar İlion”da özgün bir uygarlık ge- - 
liştirmişlerdir. 

Minyas keramiğinin bulunuşu da ancak yakın Hellas akrabalığı ile ilgili olsa gerektir. 
Bayraklı'da H açmasında gün yüzüne çıkardığımız Minyas keramiği, Hellas-Batı Anadolu iliş- 
kilerinin Troia VI dönemi boyunca olan önemine ayrıca işaret etmektedir. Troia kent duva- 
rı ve megaronları da IHellas'taki örneklerin çok yakın benzerleri idiler. 

Yusuf Boysal'ın ve Coşkun Özgünel'in Myken çalışmaları, Armağan Erkanal'ın Panaztepe 
kazıları ve yayınları ile yeni boyutlar kazanmıştır. Bu bağlamda Yaşar Ersoy da BSA 1988'de 
"Finds Menemen-Panaztepe in the Manisa Museum” adlı güzel hir çalışma yapmıştır. 


Troia'yi Kim Tahrip Etti? 


Troia VI Blegen'in güzel bir görüşle saptadığı üzere güçlü bir deprem sonucu yıkılmış- 
u. Yine Blegen'in isabetle belirttiği gibi Troia VIa ise düşman eli ile tahribe uğramıştı. 

Ancak Blegcn'in Troia VII a'nın tahribini Akalara vermesi ve bu olayın M.Ö. 1240 do- 
laylarında oluştuğu yolundaki önerileri, yeni buluntuların ve araştırmaların ışığı altında ar- 
uk olasılıklarını yitirmiş durumdadırlar. 

Yukarıda dile getirmeye calisugimiz gibi Anadolu'da birçok yerde Myken keramiği bu- 
Iunmustur, Ancak Güney lonia, yani Miletos ve güneyi dışında, batı kıyılarında Mykenlerin 
yerleşmeler kurduklarını söyleyecek durumda değiliz. Böyle olmakla birlikte Homeros'un 
İlias destanından öyle anlaşılıyor ki Akalar Kuzeybatı Anadolu'da koloniler kurmak için sa- 
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vaşlar vapmışlardır. İlias efsanesinin içeriğinde elbette ki bir tarihsel olay vatınaktadır. Tro 
ia'nm önemli stratejik konumu ve Mvkenlerin Suriye kıyılarına değin ulasan güçlü vayılışı, 
onların Karadeniz ve Güneydoğu Avrupa”ım kili: verini tutnuş olan İlion Kenti'ni ele ge- 
çirmek icin savaşlar yaptıkları düşüncesini akla getirmektedir. Ancak öyle anlaşılıyor ki Aka- 
am bu sayaşları sonucsuz kalmıştır. Nitekim Homeros, İlias'ta belli bir sonuca ulaşamayan 
on yıllık büyük savasın sadece son dönemini anlatmaktadır. Demek ki İlias, Akaların Kuzey- 
bati Anadoluya yüzyillar bovu süregelen, bununla birlikte hiçbir sonuca ulasamayan akına: 
rının poetik bir öyküsüdür. Alması güc olan kale, Hias tan sonra yazılmış olan Odyseeia'da 
anlatıldığı üzere bir Strategem, bir savaş hilesi ile, yani tahta at yardımıyla ele gecirilebilmiş 
tir. Ancak tahta at, gerçekte bir strategem değil, bir sunu eser olup, poetik fantezi bundan 
yeni bir yorum ortaya koymuştur. Fritz Sehachermeyer güzel bir görüşle tahta atı, depremin 
de tanrısı olan Poseidon ile ilgili dile getirmiştir. Bu ince buluşu Canon W. |. Pythian Adams 
bir başka ilginc vorumla tamamlamıştır. Söz konusu bilgine göre tahta at, lion i deprem ile 
tahrip ettiği için Akaların tanrı Poseidon'a sundukları bir armağandır. Eğer İlion'u gerçek 
ten Mykenler tahrip etmiş ise, Pythian Adams'a davanarak diyebiliriz ki Akalar ancak depre 
min yıktığı İlion”u alabilnisler ve böylece kendilerine bu olanağı sağlayan tanrı Poscidon'a 
şükran borcu olarak ona bir at heykeli sunmuşlardır. Şair fantazisi ise bundan labia at yoru 
munu ortaya koymüstur, Ancak M.Ö, 1300-1275 sıralarında olagelen depremden sonra bile 
olsa Akaların İlion'u ele geçirdiklerini, yani onu iskân ettiklerini belirleyebilecek kalıntılar- 
dan yoksunuz. Böylece Akaların İlion Kenti'ni aldıkları, sorunun bir poetik fantaziden öte- 
ve gitmediğini gösterir. Biz aşağıda Troia VIE a'nın tahribini Balkan kavimlerine bağlamak- 
tayız, Belki de Hellen efsanesi başkalarının vaptığı bu savaşı kendilerine mal etmiştir. 

Troia VI h ile Troia VII a arasındaki büyük ayrıcalık, birincisinin yüksek düzeyde ye eş- 
siz güzellikte bir kent, ikincisinin ise fakir bir yerleşme oluşu ile daha baska düşüncelere ve 
yorumlara da vol acivor, Troia VI h”nin depremle vikidlinis olması sonunda Troia VII a döne 
minde birden bu denli yoksul bir duruma düşmesi, yani doğa katastrophunun korkunc so 
nuçlar vermesi, halk tarafindan yapılan bir başkaldırına ile ilgili olduğu düşüncesini akla ge- 
ürmektedir. Böylece Troia VI h kenti şiddetli bir ver depremi ile yıkılınca belki de höyüğün 
cevresinde oturan halkı avağa kaldıran bir önderin vönetiminde keni ele geçirilmiş, Priamos 
ve ailesi elbette ki kaçmış ya da öldürülmüştü. Homeros parlak bir dönemi dile getirmekte- 
dir. Bu nedenle o "Ancient Civilizations and Ruins of Turkey” adlı kitabınızda anlaimava ça 
lıştığımız gibi, lion Kenti'nin ancak en zengin ve en güzel yapılarının bulunduğu Troia VI 
h saihasınım destarını vermekicdir. Troia VI b ile Troia VU a karsılaştırıldığında sonuncusu- 
nun, Priarios un, yani zengin ve ünlü bir kralın, oğulları Hektor'un ve Alexandros'un vaga- 
dığı kentin bu yerlesme olamavacağı göze çarpacaktır. Troia VIL a gerçekten zenginlikten 
voksun bir verleşmedir. VE hnm deprem ile yıkılınış evleri Kabaca onarılmış, yeniden her- 
hangi bir güzel ve önemli yapı insa edilmemistir. Bu nedenle Homeros'un anlattığı kent Tro- 
ia VI h'dir. Nitekim bu dönemde en gósterisli megaronlar inşa edilmiş, keramik eserlerin 
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en güzelleri meydana getirilmiş, göz alıcı bir taç gibi yükselen kent duvarı en parlak görünü- 
şünü yaşamışlır. l 

Yukarıda Carl Blegen”in Troia VII a'nın tahribini M.Ö. 1240 tarihlerine vermesinin ger- 
çeklerle uyuşmadığına değinmiştik. Bu konuyu aşağıda “Güneydoğu Avrupa Kavimlerinin 
Anadolu'ya Göçü” bölümünde inceleyeceğiz, Bu arada tarih tablosunu bütünü ile göz önü- 
ne scrinek için çok kısa da olsa Misir kaynaklarının söz ettikleri “Deniz Kavimleri” konusu ile 
Hiüt Büyük Krallığı'nın çöküşü konularını bir kez daha ele alalım: 


Deniz Kavimleri 


M.Ö. 2. binin son dörlüğünde, aşağı yukarı 1900-1050 tarihleri arasında olagelen büyük 
ve çeşitli göçler Doğu Akdeniz dünyası içinde gerçekleşmişlerdir. Bunlardan bir bölümü Do- 
ğu Akdeniz havzasında, bir bölümü ise Balkanlar'da ve Anadolu'da cereyan ctmiştir. 

IIl. Ramses (M.Ö. 1900-1168) Medinci Nabu Tapınağı'nın duvarlarındaki yazıtlarında 
“Kuzey Kavimleri”nin ve “Deniz Kavimleri”nin göçlerinden dramatik bir dille söz etmektedir: 


“Hatti, Qadi (Kizzuvatna), Kargamış, Arzava, Alasia (Kıbrıs) yakılıp yıkıldılar. Amurru 
yakınında karargâh kurdular, insanlarını öldürdüler ve bu memleketi yerle bir elliler Aleş su- 
çarak Masır”a doğru geldiler. Müttefikleri olan Philistlez Zikar, Sakalus, Daru ve Vassas ile bir- 
likle ellerini yeryüzünün son bucağındaki memleketlere değin uzattılar. Yürekleri güvençle dolu 
idi ve "planlarımı, gerçekleşecektir? diyorlardı.” 


Mısır kaynaklarında “deniz ortasında, Pulsata ve Tursa”dan, ayrıca Sarden (Sardun- 
ya) ve Sasu gibi yerlerden söz edilmektedir. Son zamanlarda Wolfgang LIelck ve G.A. Leh- 
mann'ın yeniden ele aldıkları Mısır kaynaklarının anlatlıkları göçler ve savaşlar hiç süp- 
he yok ki Myken ve llitit devletlerinin güçlerini yitirmcleri ile ortaya çıkmıştır. Şimdi bu 
dönemde Anadolu'nun içindeki durumu ve Balkanlar'dan Anadolu'ya yapılan göçleri ele 
alalım. 


Hitit Büyük Krallığı'nın Sonu ve Anadolu'nun M.Ö. 1200'lerdeki Durumu 


Son zamanlarda Emmanuel Laroche, Kurt Bittel, H. Otten ve Fritz Schachermeyr'in 
belirttikleri üzere Hit Büyük Krallığı M.Ö. 1200'lerde zor bir durum içinde bulunuyor- 
du. Myken Krallığı'nın gücünü yitirmesi sonunda Doğu Akdeniz Havzası içindeki karga- 
şanın Anadolu'ya yansıması doğaldı. Böylece yüzyıllardan beri Hitit hegemonyasında ya- 
şayan birçok yerli Anadolu kavimleri harekete geçtiler. Bu arada İlion Kenti'nin ilk önce 
bir depremle sonra da bir düşman taralından yakılıp yıkılması da Anadolu'da yanan ate- 
şi körükledi ve Balkan kavimlerinin büyük dalgalar halinde yarımadaya saldırmalarına ne- 
den oldu. 
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Güneydoğu Avrupa Kavimlerinin Anadolu'ya Göçleri 


Carl Blegen'in Troia VII anın tahribini M.Ö. 1240 dolaylarına sokınasınm tarihsel du- 
ruma uygun düşmediğini yukarıda söylemiştik. Gerçekleri Troia VII a Blegen'in sandığı üze- 
re Akalar eli ile değil, “Ege Göçü” sırasında Güneydoğu Avrupa'dan gelen ilkel kavimler ta- 
rafından işgal edilmiştir. Çünkü 1240 sıralarında Akalar yayılma güçlerini ve Akdeniz'deki ti- 
caret girişimlerini yitirmiş bulunuyorlardı. Bu tarihlerde İlion”a değin uzanan büyük bir sa- 
vaş harekeli gerçekleştirmeleri olanaksızdı. Nitekim Troia VII a'nın yıkılmasından sonra ku- 
rulan Troia VIT b kentinde Myken keramiği çoğalacağına azalmıştır. Daha da ilginç bir olgu 
ise, bu yapı kaunda kazıcıların “Coarse Ware" dedikleri elle yapılmış ilkel bir keramik türü- 
nün ortaya çıkmış olmasıdır. Söz konusu keramik türü Korakion, Lefkandi, Parati, Atina ve 
Mykenai'da da bulunmuş olup Jeremy B. Rutter vc Elisabeth French'in araştırmalarından 
öğrendiğimize göre bir Güneydoğu Avrupa kavmine aittir. Aynı keramik türü W. Alzinger'in 
Aigeira kazılarında da gün ışğına çıkmış ve Sigrid Deger Jalkotzy tarafından incelenerek Hcl- 
las'ta ve Troia VII bl”de bulunan benzerleri ile aynı olduğu saptanmıştır. 

Troia VII a'nın yıkılışından sonra gelen VİT bl katında Güneydoğu Avrupa kavimlerinin 
görünmesi, ayrıca Troia VIT b2 yapı kaunda isc yine Güneydoğu Avrupa kökenli Buckelkera- 
mik'in bulunmuş olması Troia VII a'nın gerçekten Akalar eli ile değil, "Ege Göçü” sırasında 
Balkanlar'dan gelen ilkel kavimler tarafından yıkılmış olduğunu belirgin bir biçimde ortaya 
koymaktadır. 

Troia Vi num Güneydoğu Avrupa kavimleri cli ile yakılması, bu olayın Carl Blegen'in 
öne sürdüğü gibi M.Ö. 1940 dolaylarında değil, ancak 1200 sıralarında olduğuna işaret eder. 
Nitekim 1200 tarihi Mısır, Assur ve Hitit kaynaklarından elde edilen tarihlere çok yakın düş- 
mektedir. Yukarıda “Deniz Kavmileri” bölümünde belirttiğimiz gibi Medinet Nabu Tapına- 
ğı'nın duvarlarında anlaulan “Deniz Kavimleri” hareketleri IIT. Ramses (M.Ö. 1900-1168) 
döneminde olagelmiştir. Yine yukarıda değindiğimiz üzere Hitit başkenti Hattuşa 12. yüzyı- 
bn başında tahrip edilmiştir. Muşkilerin Assur sınırlarında görülmeleri ise Tiglat-Pileser”in 
(M.Ö. 1119-1074) tahta çıkışından elli yıl önce, yani M.Ö. 1170-1160 sıralarındadır. Demek 
oluyor ki Myken egemenliği gücünü yitirince ortalık karışmış, bir yandan Doğu Akdeniz 
Havzası uzun süreli savaşlara sahne olmuş, öbür yandan da Güneydoğu Avrupa kavimleri 
çoktandır bekledikleri firsau bulunca 1200 dolaylarında Troia VH a'yı, sonra 1200-1180 ara- 
sındaki bir zaman içinde Hattuşa'yı yıkarak 1170-1160 tarihlerinde Assur sınırlarına değin 
uzanmislardir, Ancak bu arada bazı boyların Kuzeybatı Anadolu yörelerinde yerleştikleri an- 
laşılmaktadır. Çünkü İlias'a görc (II 863, 845) Phrygler ve Thraklar Sakarya Bölgesi'nde otu- 
ruyorlardı, Strabon (XIV, 680-681) ise Troia'nin zaptedilmesinden sonra Troas yöresinin 
Ph yglerin kontrolü altına geçtiğini söylemektedir. 

Aym düşünce akımı içinde Güneydoğu Avrupa'daki Mösia, Marmara güneyindeki Mysia 
ver adlarının bir kavim adı olan Muşkilerle ilgili olması akla yakın gelmektedir. Bunun bir 
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rastlantı olduğunu kabul etmek güçtür. Nitekim Makedonya'daki Mysi kavmi ve Marmara 
güneyindeki Mysia Bölgesi ile Muşki adı da birbirlerine çok benzemektedirler. Böylece bir 
Güneydoğu Avrupa kavmi olan Brigier in, yani Phrvglerin olduğu gibi "Mysiali" divebilece 
gimiz daha başka Balkan kavimlerinden hiç olmazsa bir bölümünün uzun bir süre icin Ku 
zeybatı Anadolu'da kaldıkları belirmektedir. Ancak kanımızca Troas ve Mysia yörelerinde 
yerleşmiş olan Güneydoğu Avrupalı boylar, sonradan buraya M.Ö, 11. yüzyıl sonunda gelen 
Aiollerin baskısı alında Anadolu içlerine gitmek zorunda kalmışlardır. 

Anadolu'da batıdan güneydoğuya değin akınlar yapan Balkan kavimlerinin Önasya'va 
geçtiklerini, hele Mısır'a değin ulaştıklarını sanmıyoruz. Nitekim Misir vazılı kaynakların 
da Balkan halklarından olabilecek bir kavim adına rastlanmamaktadır. Güneydoğu Avru 
pa halkları ve bunların arasında Müskiler, Brigler vani Phrygler Anadolu Yarımadası icin 
de bir yerden ötekine göç etmişlerdir. Ancak öyle anlaşılıyor ki Muskiler geldikleri Güney 
dogu Anadolu'da yerleşip kalmışlardır. Eğer Herodotos”un andığı Pontos'lu Moschoi adlı 
kavim (HI 94, VII 78) gerçekten Müşkilerlc ilgili ise onun Güneydoğu Anadolu'daki Muş- 
kilerden ayrılmış bir kol olduğunu düsünmek vanlış olmasa gerektir. Makedonyalı 
Mvgdonların Muşkiler ile avm bölgede oturduklarını Strabon ve Plinius tarafından anla: 
tulması da Balkan kavimlerinin bazı boylarının Güneydoğu Anadolu'da verlesmis olduklar: 
rının avri bir kanıtıdır. 

Anadolu'yu talan eden boyların, Günevdoğu Avrupa'dan gelen akıncılar olduğu, 
Mysia”da ve geri kalan Marmara güneyindeki yörelerde rastlanan dağ, ırmak..kral ve böy ad- 
larından belli olmaktadır. Strabon birçok kral, boy. dağ ve irmağın hem Trakya'da, yani Gü- 
neydoğu Avrupa'da hem de Troia yörelerinde birbirinin avnı olduğunu anlatır. Kyzikos Ken 
ti, Trakya kökenli kral Eusorsos'un ahfadından olan kral Kyzikos'un adını taşır. Plutarchos, 
Kyzikos yakınındaki bir Trakya köyünden söz eder. Trakya, Hellespont ve Proponüs coğrafi 
va ve iklim vónünden birbirinden ayrılmaz bir birlik gösterirler. Birinci Dünya Savaşı ndan 
sonra Rumeli'den geri göcen Türkler, verlesme olarak özellikle bu yerleri seçmişlerdir. 

Özünde, Marmara vöreleri ile Trakya Bölgesi insanları, daha eski dönemlerde de karşı- 
lıklı birbirlerinin topraklarına göç etmişlerdir. Nitekim Güneydoğu Avrupa nm Bronz Çağı 
keramiği Kuzeybatı Anadolu kökenli olarak tanımlanmaktadır. Bununla birlikte Güneydoğu 
Avrupa kavimlerinin Marmara'nın güney yöresinc olan gócleri "Troia Savaşları”ndan. vani 
Irola VII a kentinin yıkılmasından sonra yoğunluk kazanınışur. Cünkü İlion Kenti M.Ö, 
3000-1200 tarihleri arasında geçilmez bir kale idi. Bu dönemdeki göcler ancak sızma yolu ya 
da ticaret iliskisi ile olagelmiştir. Çünkü kale 1200 sıralarında düsünce, vukarıda söylediğimiz 
gibi yüzyıllardan beri Kuzeybatı Anadohrya göz dikmiş bulunan Günevdoğu Avrupa kavim- 
leri, bu arada Muşkiler, Brigler yani Phrvgler, Mysi ve Mygdon gibi kavimler büyük dalgalar 
halinde Anadolu'ya akın cimeve başlamışlardır. Nitekim yukarıda değindiğimiz üzere Sira 
bon Lydialı Nanthos'tan aktararak Phrvglerin (ve herhalde onlarla birlikte başka Trakyalı 
boyların) Anadolu'ya Troia savaşlarından sonra geldiklerini vazmaktadır. 
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Demek oluyor ki Güneydoğu Avrupa kavimlerinin Anadolu'ya akınları dalgalar halinde 
arka arkaya olmuştur. Şöyle ki İlion kalesi gücünü yitirince ilk büyük dalgalar 1200 sıraların- 
da yakıp yıkmak biçiminde oluşmuş, ondan sonra Troia Vİlbl ve Troia VHb2'de gördüğü- 
müz gibi iskân biçimine dönüşmüştür. Yani Iroja VlIb2'de keramikten başka duvar işçiliği- 
nin de belirgin bir biçimde değişmiş olması İlion”un gerçekten yeni bir halk tarafından ele 
geçirilmiş olduğunun ayrı bir kanıtıdır. Propontis ve Hellespont yörelerinde yapılacak kazı- 
larda Troia VIIbl'deki kaba Makedonia kaplarından ve V1Ib2'deki Buckelkeramik”ten bulu- 
nacağı kanısındayız. 

Öyle górülüyor ki M.Ö. 1200 tarihlerinden başlayarak büyük ve korkunç dalgalarla Ana- 
dolu”yu talan etmeye başlayan Güneydoğu Avrupa kavimleri uzun yıllar boyunca daha çok 
göçebe bir durumda Anadolu Yarımadası'nda bir yerden ötekine göç etmişler ve bu yüzden 
hiçbir yerde yoğun bir kalıntı bırakmamışlardır. 

Belki M.Ö. 1200'de başlayan ve kendisini Troia VITb'dc gösteren göçten sonra M.Ö. 8, 
yüzyıla değin yeni göçler olmuştur. Arkeoloji türünden kalıntı bulmadıkça bu konuyu belir- 
gin olarak çözmemize olanak yoktur. Ancak bugün için kesin olarak söyleyebileceğimiz, Mi- 
das'ın Anadolu'da küçük topluluklar halinde yaşayan ve belki de ayrıca Güneydoğu Avru- 
pa'dan 800 sıralarında yeni gelen göçmenlerle Phryg Krallığı'nı M. Ó. 8. yüzyılın son dórtlü- 
günde (M.Ö. 795-700) kurmuş olmasıdır. Midas'ın Ora Anadolu'dan başka yarımadanın gü- 
neydoğu yörelerinin de kralı olması, bu yörelerdeki Muşkilerin Phryglerle akraba bir kavim 
olduklarının bir başka kanıtıdır. 


Troia'da Karanlık Çağ (M.Ö. 1050-700) 


Troia'da VIIb2 ile M.Ö. 700 arasında bir karanlık çağ vardır. Düşüncemizc göre bu ka- 
ranlık çağ, buraya Aioller ve İonlar 700'den önce gelmedikleri için, belki de hiç aydinlana- 
mayacaklır. Çünkü aynı karanlık çağ Orta Anadolu'da Hattuşa'nın tahribinden sonra, yani 
aşağı yukarı M. O. 1180 ile 750 sıralarına değin (demek ki TUO yılı aşkın bir dönem boyunca) 
kendisini belirgin bir biçimde göstermektedir. 


Orta Anadolu'da Karanlık Çağ (M.Ö. 1200-750) 


Hitir başkentinde olduğu gibi geri kalan Orta Anadolu höyüklerinde de hemen Hitit 
tabakasının üstünde Phryg yerleşmesi gelmektedir. Öyle ki bu durum birçok bilginin Phryg 
tabakasmı M.Ö. 11. yüzyıla tarihlemesine neden olmuştur. Oysa “Plirygische Kunst" 
kitabımızda gösterdiğimiz üzere ne Phryg sanatının herhangi bir eserini nc de Phryg kat: 
larında bulunmuş herhangi bir Şark ithal malını M.Ö. 750'den eskiye tarihlemeyc olanak 
vardır. Böylece Güneydoğu Avrupa boylarının Orta Anadolu kentlerini önce tahrip ettikleri 
ve oralarda durmadan Assur sınırlarına değin ulaştıkları ve yukarıda belirttiğimiz üzere 
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Midas'ın Phryg Krallığı'nı kurmasına değin ilkel, yarı göçebe bir yaşam sürdürdükleri an- 
laşılmaktadır. 

Güneydoğu Anadolu'nun Geç Hitit merkezleri ile Orta Anadolu'nun güneyindeki kent- 
ler, eski adları ile günümüze değin yaşamışlardır. Buna karşılık Phryglerin yoğun ölarak otur- 
duğu Orta Anadolu yörelerindeki kent adları Grek döneminden öteye geçmemektedir. Ger- 
çekten Hitit kültürünün yoğun olarak yaşadığı yörelerdeki Çorum, Yozgat, Tokat, Boğazköy, 
Alaca, Alişar, Konya ve Kırşehir gibi kent adlarının hiçbiri Hitit kökenli değildir. Bu durum 
Hitilerle Phrygler arasında bir boşluğun olduğunu, Orta Anadolu'nun özellikle Kızılırmak 
yayı içinde kalan yörelerinin M.Ö, 750 tarihlerine değin 400 yıl boyunca terk edilmiş durum- 
da kaldığını ya da göçebe kavimlerin uğrağı olduğunu açıklamaktadır. Nitekim bu yörelerde 
750'den eski olabilecek hiçbir arkeolojik kalınu cle geçmemiştir. Geç Hitit merkezlerinde 
bollukla kullanılan hiyeroglif yazıtlar da Phryg dönemi Orta Anadolusu'nda mevcut değil 
dir. Phryg sanatındaki Hitit ögelerinin hepsi Geç IHitit merkezlerinden gelmektedir. Buna 
karşılık Hitit Büyük Krallık Dönemi'nden olduğu kanıtlanabilecek herhangi bir motif intikal 
eumemistir, 

Nasıl Hellas'ta Mykenlerden sonra bütün kültür yaşamı birden yok oldu isc Hitit Büyük 
Krallığı'nın 800 yıla yakın geliştiği bölgede, Hattuşa”nın yıkılması ile yazı ve onunla birlikte 
her çeşit kültür hareketi son bulmuştur. Myken ve Hitit uygarlıklarını ince bir soylular taba- 
kası oluşturuyordu. Onlar yaşamlarını yitirince uygarlık da yok oldu. 


Bau Anadolu'da Karanlık Çağ (M.Ö. 1200-1050) 


Miletos ve Bayraklı kazılarından önce Batı Anadolu'nun M.Ö. 1200-800 tarihleri arasın- 
da karanlık bir çağ yaşadığı sanılınakta idi, Oysa “Eski İzmir” kitabumzda belirtiğimiz üzere 
Aiol ve İon kentleri M.Ö. 1050'den beri kurulmaya başlamışlardır. Yapılacak kazılarla, Batı 
Anadolu'daki Troia VT ile çağdaş olan dönemin, yani M.Ö. 1800-1200 tarihleri arasındaki 
devrin de aydınlığa kavuşacağını yukarıda söylemiş bulunuyoruz. 

Ancak Lydia, Karia ve Lykia gibi yerli Anadolu kavimlerinin oturduğu bölgelerde ka- 
ranlık çağ çok daha büyük boyudarda olup M.Ö. 1800-700 arası hâlâ kapkaranlıktır. Hele 
Pelasglar ve Leleglerden kalmış herhangi bir arkeolojik kalıntıdan tamamıyla yoksun bu- 
lunmaktayız. 
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Anadolu”da M.Ö. Birinci Binde 
Küçük Krallıklar Dönemi 


Geç Hitit, Urartu, Phrygia, Lydia, 
Karia ve Lykia Uygarlıkları 


M.Ö, 9. binin ilk dörtlüğünde olduğu gibi Demir Çağı'nda da (M.Ö. 1200-7590 /700) 
Anadolu Yarımadası çeşitli topluluklara ait büyüklü küçüklü beyliklerin yönetiminde idi. Gü- 
ney Anadolu'da ve Suriye'de Geç Hitider, Doğu Anadolu'da Hurrilerin devamı olan Urartu- 
lar, Orta Anadolır'da Phrygler, Uydialılar, Güneyban Anadolu'da Lykialılar ve Ege'de fonlar 
üstün değerde uygarlıklar yaratmışlardır. Bu topluluklar aşağıda göstereceğimiz gibi Misirli- 
lar, Fenikeliler ve Babillerle birlikte Hellen uygarlığı üzerinde büyük ölçüde etki yaparak bu- 
günkü dünya kültürünün oluşmasında önemli katkılarda bulunmuşlardır. 


Geç Hitit Uygarlığı (M.Ö. 1900-650) 


Hattusa'nin. M.Ö. 1200 sıralarında tahrip edilmesinden sonra Anadolu'da Hitit kül 
türü yaşamını yitirir. Çünkü kültür faaliyeti halka mal olmamış, yalnız saraya ve dar bir 
aristokrasi çevresine sınırlı kalmıştı. Buna karşılık daha M.Ö, 2. binin ikinci yarısı boyun- 
ca litt uygarlığının etkisine girmiş olan Güneydoğu Anadolu ile Kuzey Mezopotamya'da 
Hitit geleneği süregider. Aslında Luvi kökenli halkın yaşadığı bu bölgede Hattuşa'da, Ala- 
cahöyük'te ve daha birçok Anadolu yöresinde taruyageldiğimiz sanat eserleri değişik bi 
çimlere bürünür. Düzinclerce kent devletçiklerinden oluşan bu beyliklerde, başlıca dört 
sanat stili saptamak olasıdır; 1) Geleneksel Hitit Stili T ve U. 2) Assurlaşmış Geç Hitit Sti- 
D 3) Aramlaşmış-Assurlaşmış Geç Hitit Sadli. 4)Aramlaşmış-Assurlaşmış- Fenikeleşmiş Geç 
Hint Suli. 


Geleneksel Akım 1 (M.Ö. 1050-850) 


Büyük oranda İmparatorluk Döncmi stilini sürdüren bu akım, şimdilik yalnız Malatya 
Aslantepe kent duvarı kabarımalan (Resim 9 Ya-d, 92a,b) ile yine Malatya'da bulunmuş olan 
bir dinsel stelde görülür (bkz. E. Akurgal, Hatti ve Hidt Uygarlıkları, Şek. 89). 
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Tanrı ve kral figürlerinde başlık, giysi ve kanatlı güneş, kalmus (aşağı ucu kıvrık bas- 
ton) gibi simgeler, hayvan figürlerinde bütün ikonografik ayrınular IHattusa ve Alacahö- 
yük eserlerindeki gibidir. Erkek figürler İmparatorluk Dönemi'ndekiler gibi sakallı ya da 
sakalsız olabilir, ancak bıyıksızdır. Örneğin Malatya Fırtına Tanrısı, arabası ve öküzleri 
(Resim 92a), bazı ayrınular dışında, İmparatorluk Dönemi”ndekilerin tüpkısıdır. Dinsel 
stelde eski Hitii protokolüne uygun olarak Kupaba solda, Firana Tanrısı sağda ver alır 
(Geleneksel Akım Tin tarihlenmesi konusunda Resim 93a,b”nin açıklamasında gerekli 
bilgi verilmiştir). 


Geleneksel Akım II (M.Ö. 850-750) 


İngiliz arkeologların Kargamış'ta gün ışığına çıkardıkları duvar kabartmaları iki 
ayrı stil sergilerler: 1) Geleneksel stilde mitolojik sahneler, 2) Assur ve Aram etkileri 
taşıyan çeşitli sahneler (E, Akurgal, The Birth of Greek Ari, London 1968, s. 106- 
110). 

Geleneksel Akım TU de insan yüzleri, iri gözler ve kulaklar, büyükçe olmakla birlikte 
“Kartal Burnu” denilen büyük, ancak güzel bir burun, düzgün ağız ve dudaklarla orantılı bir 
cene ile ilgi çekici görünüşe sahiptir (Resim 94-97). Başlıklardaki ponponlar Akım Pe oran- 
la daha büyüktür. Kadın poloslan Akım Pdeki boyutlarda olup bazen olasılıkla alim rozetler- 
le bezelidir. Bugün başlıklarını “beşibirliklerle” donatan Türk köylü hanımlarımız herhalde 
bu eski Geç Hitit geleneğini sürdürmektedirler. Nitekim başı veya polosu, ayrıca sırtı örtüp 
yüzü ve vücudun önünü açıkla bırakarak topuklara kadar inen şal, yani bugünkü Türk köy- 
lü hanımlarının çarşafı da Malatyalı, Kargamışlı, Maraşlı ve Urartulu Geç Iitit giysi modast 
nin bir devamıdır. 

Aslan figürleri konusunda da Gelenksel 1 (Resin; 98) ve D (Resim 99-103) akımları, İm- 
paratorluk Dönemi ikonografisini devam etürirler. 


Geleneksel Akım Inin Tarihlenmesi 


Geleneksel Akım T"nin temsilcileri olan kurban taşıyıcısı (Resim 93d), Kral Kaluvas tas- 
viri (Resim 95) ve müzik sahnelerinde (Resim 123) görülen insan figürleri, enselerindeki 
küçük saç topuzları bakımından Sargon II (M.Ö, 721-705) etkisi gösterirler, Aynı ense topu- 
zu ve araba sandığı, bezemeleri bakımından TH. Tiglatpileser (M.Ö. 745-717) döneminde ya- 
pıldığı kesin olan Kargamış”ın savaş arabalarındaki insan figürlerinde de görülmektedir (Rc- 
sim 122). Ayrıca Geleneksel Akım TI aslan tipinin M.Ö. 7. yüzyıl başlarındaki Korint eserle- 
rinde de karşımıza çıkması, Geleneksel Akım Inin M.Ö. 700 tarihlerinde, hatta daha sonra 
da yaşamış olduğunu açığa vurmaktadır. (E. Akurgal, The Birth ol Greek Art, London 1968, 
s. 177-181). 
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Assurlaşmış Geç Hitit Stili (M. Ö, 850-750) 


En eski Assur etkilerini Zincirli heykeliraşlığında buluyoruz. Kral Kilamuva (M.Ö. 832- 
810) döneminde ortaya çıkan bu eserlerde Hitit biçimi saçlar (Resim 115, 116a-c) yanında, 
kralın ensesinde M.Ö. 9. yüzyıl Assur saç topuzunu görüyoruz. Bu nedenle erken Zincirli 
eserlerini Kilamuva örneğine (Resim 115) göre M.Ö. 850-800 sıralarına tarihlemekteviz. 

Malatya'da gün ışığına çıkan bir kabartmada görülen yaralı aslan da özgün bir Assur ör- ` 
neği olup ona M.Ö. 9. yüzyıl Assur kabartmalarında rasılamaktayız (E.Akurgal, Hatti ve Hi- 
tit Uygarlıkları, Lev. 112a). Bu nedenle söz konusu Malatya kabartmasi da Geç Hitt sanatı- 
nın Assurlaşma akımının erken evresindendir. 

Zincirli ve Malatya heykeltraşlığında M.Ö. 9. yüzyılın ikinci yarısında gördüğümüz As- 
sur cikisi, Assur krallığının III. Tiglatpileser döneminde (M.Ö. 745-727) güçlenmesi nede- 
niyle daha belirgin bir biçim kazanır. Zincirli'de, Aramlı Kral Barrakup döneminde (yazıta 
göre M.Ö. 730 sıraları) Geç Hitit sanatına Aram ögeleri ilc birlikte birçok Assur özcllikleri 
de girer. Sakçegözü eserleri de stil ve zaman bakımından (Resim 105a,b) aynı gruba aittir- 
ler. Bütün aslan figürlerinin detayları artık Assur ikonografisine göre biçimlendirilir. Aslan- 
lar Hititlere özgü kübik yapılarını korurlarsa da şimdi kesinlikle Assur özelliği olan şu de- 
taylar görünür: Geleneksel Sül Pde ve IPde (Resim 97-103) stilize edilmiş yürek biçiminde 
olan kulak yerine natüralist kulak gelir (Resim 104-108). Geleneksel StiPdeki yarım elips sc- 
killi elmacık kemiği (Resim 97-103) yerine Assur sanatının 2-3 palmetten oluşan motifi ge- 
çer, Üst yanak üzerindeki bu palmetler Assur sanatında (Akurgal, The Birth of Greck Art, 
Lev. 8 a,b) M.Ö, 8. yüzyılda iki (Resim 104-108), Assurbanipal zamanında (M.Ö. 665-630) 
ise üç adettir (The Birth of Greek Art, s. 29, şek. 7). Her iki geleneksel stilde adet olduğu 
üzere dil aruk dışarıda ve ali çeneye yapışık (Resim 97-103) olmayıp, ağız da Hitit örnekle- 
rinden daha az açıktır (Resim 104-108). Assurlaşmış Geç Ilitit aslanlarında görülen bir baş- 
ka yenilik de Assur örneklerine uygun olarak kalçalardaki W motifinin Zincirli ve Sakçegö- 
zü aslanlarında N biçimini almış olması (Resim 104-108) ve daha sonra da bozulmuş W mo- 
tifi biçiminde Hellen sanatına geçmesidir (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları s. 187, şek. 
223-227). Zincirli ve Sakçegözü aslanlarının ortadan ikiye bölünmüş ön bacak stilizasyon- 
ları da (Resim 104,105,112) Assur sanatından gelir. Bu ikonografik detaylar Urartu eserle- 
rinde birbirlerine paralel iki çubuk (Resim 167d) haline dönüşmüş (E.Akurgal, Anadohı 
Uygarlıkları, Şek. 236, 238), oradan da İskit sanatına (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s. 
189, sek. 257) gecmisür. 

Bu akımın ilerlemiş örneklerinde geleneksel süldeki Hut kuş adamları da değişmişler- 
dir. Örneğin Kargaruis geleneksel sülinde, kuş adamların kafası kartal başı, kulakları at ku- 
lakları şeklindedir; gaga kapalı olup ayrıca başı da iki ucu kıvrık tüy süslemektedir (Resim 
109). Zincirli kuş adamları da (Resim 113a,0) aym ikonografik ayrıntıları gösterirler. Buna 
karşılık M.Ö. 730 tarihlerinde üretilmiş olan Sakçegözü eserlerinde (Resim 110a,b) ise gele- 


197 


neksel stil özelliklerine ilave olarak ağız açılmış, dil dışarı çıkmış, alt gaga aslan çenesi olmuş, 
ense ise bir al yelesi ile süslenmiştir. Böylece yüksek nitelikte bir heykeltraşlık işliğine sahip 
olan Sakçegözü'nde kuş adam zenginlik kazanmıştır. Ensedeki at yelesi Assur sanatından 
alınmış bir detaydır. Ankara grifon kabartmasında (Resim 111) göz altında görülen palmet 
biçimli şişkinlik de bir Assur ctkisidir. Buna karşılık Sakçegözü kuş adamında alt gaganın as- 
lan alı çenesi haline girmesi, dilin dışarıya çıkarılınası, ayrıca yüzün boyun bölümünden bir 
ct kıvrımı ile sınırlandırılması, IHitit aslanlarından alınmış ayrıntılar olup bunlarla kuş başı 
canlılık kazanmışur. Başı süsleyen tüyün üst ucunun helezon biçiminde olmayıp bir tomur- 
cuk şekline sokulması da bir yeniliktir. Nitekim Hellen vazo ressamları Sakçegözü işliğinin 
bu ilginç kuş adam başını noktası noktasına kopya cunişlerdir. Urartu sanatı da Sakçegözü 
tipindeki örneklerden esinlenmişür (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s. 184, şek. 201-203). 

Kargamış eserleri arasında Kral Araras grubuna giren orthostatlar da (Resim 126-128) 
Assurlaşmış örneklerdir (Akurgal, The Birth of Greek Art 120-125). Kral Araras'ın sac biçi- 
mi ve kemeri tıpkı Sanherib (M.Ö. 704-681) kabartmalarındaki gibidir. Onda ve oğlunda, 
entarinin arkasında gördüğümüz dikey kıyrım demeti Yeni Babil sanatında H. Marduk-Apal- 
İddin (M.Ö. 791-710) dönemi eserlerinde de bulunmaktadır (Akurgal, aynı kitap, s. 70, Lev. 
19). Bu nedenlerle Araras orthostatlanm M.Ö. 717-691 sıralarına tarihlemiş bulunuyoruz 
(aynı eser, s, 121-135). 

Malatya kent duvarının önünde özenle yere gömülmüş olarak bulunan anıtsal kral hey- 
keli saç biçimi ve diagonal manto kıvrımları bakımından M.Ö. 730 sıralarına tarihlenen Sak- 
çegözü eserlerindeki bir kral kabartmasının yakın benzeridir. Bunlardan ötürü Malatya kral 
heykelinin M.Ö. 8. yüzyılın sonunda yontulmuş olduğu anlaşılmaktadır (Akurgal, The Art of 
the Hittites s. 99, Lev. 106-107). E A 

Tell Halaf eserleri de M.Ö. 8. yüzyılın son dördüğünden önce yapılmış olamazlar 
(Akurgal, L'architecture et la sculpture de Tell Halaf. Florilegium Anatolicum = Mélanges 
Laroche, Paris 1979, s. 1-28). Tell Halaf insan figürlerindeki saç biçimleri, aslan tasvirlerin- 
deki ikonografik detaylar, birlikte bulunan iki Phryg kabı ile bir bronz kâse (E.Akurgal, 
Hau ve Litit Uygarlıkları, Şek, 129-131) ve özellikle Tell Halaf *Bit-Hilani"sinin M.Ö, 7. 
yüzyıl başındaki Zincirli ve Assur bit-hilanilerinin yakın benzeri olması, bu merkezdeki sa- 
nat yaratılarının M.Ö. 727-700 sıralarına ait olduğunu açığa vurmaktadır. 


Aramlaşmış Geç Hitit Sanatı 


Zincirli’ de Kilamuva'dan (M.Ö.839-810) başlayarak Aramlı krallar değişik bir başlık ve 
saç, sakal stilizasyonları gösterirler (Resim 115). Ayrıca giysilerdeki dikey ve diagonal kıvrım- 
ların da bir Aram özelliği olduğu anlaşılmaktadır (Akurgal, The Birth of Greek Arı, s. 53-66). 
Kral Barrakab (Barrakup) döneminde (M.Ö. 730 sıraları) Zincirli'de ve Sakçegözü'nde Geç 
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Hitit sanatının östün nitelikli eserlerinin ortaya çıktığımı yukarıda görmüştük. Söz konusu sa 
nat Hide, Assur ve Aranı unsurlarından oluşmuş ve Avanılı kralların sağladıkları refah save 
sinde veni boyutlara ulaşmıştı. 

Semitik toplulukların güneyden gelip Kuzey Mezopolamva'ya yayılmaları sonucu, Hidi 
sanatına Aramh özelliklerden başka Fenike unsurları da egemen olmaya baslar, İvriz'de ve 
Maraş'ta bu dönemde (M.Ö, 8, yüzyil sonu, 7, yüzyil başı) gelisen zengin burjuva ürünleri, 
sanat taribinin anılmaya değer eserleridir (Akurgal, The Birth of Greek Ari, Lev. 26-29). Bu 
kabartmalarda aynı zamanda yazının da kullanılmış olmasi, o dönemdeki yaşam düzeyinin 
vüksekliğine işarcı etmektedir. Bu varaalar aşağıda göreceğimiz üzere birçok bakımdan Iel- 
ien sanatını etkifemişlerdir. 

Şimdi onlann en güzellerinden birkacını görelim: 

Zincirli kazılayında gün ışığına çıkmış olup Berlin Müzesi'nde sergilenen eserlerden en 
eskisinden bii Aramlı Kral Kilamusva vi ve muhtemel olarak oglunu tasvir etmektedir (Re 
sin:115). Kabarimanın sözü gecen krala âit olduğunu aynı verde bulunan başka bir steldeki 
yazıttan öğrenmekteviz (v. Luschan, AIS 375. sek. 273: Akurgal, The Birth of Greek Art, s. 
54, Şek.10). Her ik: ügürün ensesindeki büyük ve diagonal doğrultudaki saç topuzu Assur 
modasına göre stilize edilmiş olup, stelin en erken IL. Assurnasırpal (M.Ö, 883-859) dönemi 
ne ait olduğunu acığa vurmaktadır. Bu kabartma bugün icin Zinciri deki en eski Aranılı kral 
tasviridir, Kilamuva' nin basındaki külah, ne Assur ne de Hitt sanatında mevcut olup Aram- 
li bir başlıktır. Saç ve sakal da Assur tarzında stilize edilmişse de Kilamuva Hititlerde adet ol 
duğu üzere bıyıksızdır. Buna karşılık ikisinin de burnu, gelenekse Hitit sülinde görünenle 
rin biçiminde olmayıp semitik topluluklarda gördüklerimiz gibi kavislidir. Kral sol, oğlu ise 
sağ elinde bir egemenlik simgesi olan lotus tomurcuğu tutmakiadırlar. 

Bir başka Zincirli kabartmasında da Aram Kralı Barvakab tasvir edilmistir (Resim 1193. 
Berlin Müzesi'nde sergilenen bu orthostatin Aramea yazında “Ben, Barrakab, Panamu nun 
oğlu; benim tanrım Baal, Harran” sözcükleri okunmaktadır. Barrakab M.Ö, 730 sıralarında 
krallık vapinistir, Karşısında kâtibi selam vaziyetinde durmaktadır. Her ikisinin de burnu se- 
mitik tipte, kavislidir. Başımda Aramlılara Özgü bir tiara taşımaktadır. Saçı ve sakalı Assur tar- 
zındadır, haita burada Hitit adetine uymamıs olup bıvıklıdır. Kulağının önünden sarkan sac 
tutam bir Aram Fenike öğesidir. Üstünde oturduğu taht Assur örneklerine göre işlenmiştir. 
Mantosuncaki kıvrımlar sonradan çeşitli yollardan Hellen sanatına geçecektir. Bu kabartma 
da artık hiçbir Hitit izi, ögesi kalınamış olup eser bütünü ile bir Aram-Assur ürünüdür. Au 
cak kâtip elini saygı anlamında Hitilerde olduğu türde yumruk biçiminde tutmaktadır. 

Öneminden dolayı Zincirli'de gün ısığına çıkan ve diğer anılan iki kabartma gibi Berlin 
Müzesi'nde sergilenen bir mezar sehn de (Resim 120; kısaca anmak istiyoruz. Koltukta otu- 
ran kadın bir prensesi tasvir etmmektedir. Onun prenses daha doğrusu bir kralm eşi olduğu, 
tepedeki kanadı günes kursu ve sol elinde tuttuğu lotus tomurcuğu ile anlatılmaktadır. Başın- 
da Aranılıların giydiği bir dara taşımaktadır. Kralice va da prenses cok değerli mücevherler ta 
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kuzmustnz, Bunlar tiaradaki diadem, boyundaki gerdanlık, ayaklardaki ve kollardaki bilezikler 
ve göğüsteki Phrsg çengelli iğnesidir ve büyük bir olasılıkla hepsi alundandır. Eteğindeki di 
key kıvrımlar sonradan M.Ö, 6. yüzvil Hellen eserlerinde de moda olacaktır. Karşısında vclpa: 
zesi ile sinekleri kovan ve prensesi serinleten hizmetçisinin Aram modasına uygun olarak kü: 
lağının üzerinden yanağına sarkan bir buklesi vardır, Masanın üzerinde yer alan yiyecekler, bu 
stelde bir “ölü vemeği” sahnesinin tasvir edilmiş olduğunu açığa vururlar. Solda üst üste 
konmuş bes pide ve onlarm üstünde de iki et köftesi (herhalde çiğ köfte), sağda kücük bir 
“kizarulnuş bıldırcın (237 ve daha sonra da kaplar içinde muhtemelen çeşitli pismis yemekler 
görülmektedir. Bu kabartinada sadece bir tek Hitit ögesi ver alır. o da kanalı güneş kursudür. 


İvriz Kava Kabartması 


Konya Ereğlisi vakınındakN bir su kaynağının kayalık vüzevine oyulmuş olan 4.20 m bo 
vundaki büyük kabartma, Aramlaşınış ID sanatının anıtsal bir örneği ve Geç Hitit Döne 
minin en önemli eserlerinden biridir (Resim 132-134). Tanrı figürünün vüzü önündeki hi- 
veroglülerden amun Kral Varpalavas tarafmdan dikürilmiş olduğu anlaşılmaktadır. 

Tanrının külalu ve her iki figürün sac ve sakal stilizasvonu ile büyük ve kavisli burunları 
Arama öğelerdir. Tanrı külahındaki boynuzlar da Aram Kralı Panamuva dönemine ait Zin 
cirli'deki bir Hadad heykelinin başında gördüğümüz gibi (Bossert. Altanatolien Şek. 955) 
Aramlılara öz bir biçimde düzenlenmiştir. Kral Varpalavas zengin bezemeli bir entari ile Zin 
drli ve Sakcegózü eserlerinden tanıdığımız Aram tarzı bir manto giymiştir. Kralın başlığı da 
zengin işlemelerle ve incilerle süslüdür. Başlığın ön yüzünde ayrıca altından liligranhb yuvar- 
lak bir mücevher bulurumuaktadır. Kral, mantosunun İki ucunu, altından vapılmış olduğunu 
söyleycbilccegimiz bir Phryg çengelli iğnesi ile tutturmuştur. Hem kralın hem de tanrının 
kemerleri Phryg ürünüdür. 

Savageldiğimiz Aram ve Phryg ógelerine karsın İvriz Raya Anıtı'nda birçok Tlitit özellik- 
leri göze çarpmaktadır. Antın bir kaynak yanımda yer alması, Eflatunpmar Ami vc olduğu 
gibi bir Iitit adetidir. Kralın iki elini yumruk biçiminde yüzünün önünde tutması Büyük 
krallık Dönemi'ndeki bir Alacahöyük kabartmasında (Resim 515) gördüğümüz gibi Hitit 
özelliğidir. Tanrının duruşu ve giysisi tamamıyla Hitit tazındadır. Kisa gömleği dizler üzerin 
de, Malatya kabartınalarındaki gök tanrısında olduğu gibi uçan bir krlangicin önden görü: 
nüşü biçimindedir. Her iki clin duruşu Yazılıkaya kabartmalarındaki gibidir (Resim 64-67), 
Hiveroglif yanımda görülen W isareti buradaki tanrının Hititlerin gök tanrısı olduğuna işa 
ret eder. Ancak burada ona başak ve üzüm salkımı gibi tarımla ilgili simgeler de eklemniştir. 
Böylece o burada yalnız göğün hakimi olmayıp aynı zamanda bitkilerin de yaratıcısıdır. 

İvriz Kaya Kabaronası bu görünüşü ile Aramlı Kral Varpalavas tarafından Hitit ve Lawi 
kökenli verli uvruklar icin vapurıluus bir antur. Nitekim Avamlı kralın amündaki vazit Aram 
ca olmayıp Hititlerin ve Luvilerin kullandığı hiverogliflerden oluşmaktadır. 
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Hiyeroglife adı verilen Varpalavas, Assur yıllıklarında M.Ö. 738 tarihinden beri Urballa 
olarak anılmaktadır (Luckenbill, Ancient record of Assyria and Babylonia kitabında Urbal- 
Tai sözcüğüne bkz.). Böylece İvriz Kabartmas mn M.Ö, 720 sıralarında işlendiği ortaya çık- 
maktadır. Kabartmanın Zincirli"deki Barrakab eserlerine ve Sakçegözü eserlerine benzeme- 
si ve kralın elbisesindeki Phryg fibulası ile Phryg kemerinin görülmesi, yapılış tarihinin da- 
ha çok M.Ö. 720 sıralarında olduğuna işaret Emek 

İvriz Azutı'nda kralın giysisindeki zengin geometrik desenli bezeme yöntemi Phryglere, 
oradan İonlara (Akurgal, Fine cphesische Elfenbeinstatuette aus Erythrai, Festschrift Vet- 
ters, Wien 1985 s. 13-50), yine kralın incilerle süslü başlığı ise Lydiahlara ve oradan da İon 
sanatına geçmiştir (Akurgal, The Dirth of Greek Art, s. 212 214). 


Kuzey Mezopotamya'da, Güney ve Güneydoğu 
Anadolu'da Fenike Stili 


Nimrud, Khorsabad ve Aslantaş gibi Yakın Şark'ın değişik sanat merkezlerinde üretilen 
yüksek nitelikteki fildişi eserler Zincirli, Sakçegözü, Tell Halaf ve Karatepe'de tanıyageldiği- 
miz figüratif ürünlerden daha çok Fenike etkisi sergilerler. Hatta birçoklarında belirgin Mısır 
özellikleri göze çarpar. M.Ö. 8. yüzyıldaki Hitit sanatının, söz konusu fildişi eserler ile ilgileri 
dolayısıyla, burada onları kısaca anmayı uygun görüyoruz (Akurgal, The Birth of Grcek Arı 
143-160). 

Özellikle Nimrud fildişi figürleri polosları, saç stilizasyonları, giysileri ve giysi kıvrımları, 
araba, aslan, sfenks gibi tasvirleri bakımından Fenike etkisi taşıyan Geç Hitit eserleri ile ya- 
kın benzerlikler gösterirler, Mallowan'ın Bağdatlı Mona Lisa'si ve Barnettin yayınladığı Bri- 
tish Muscum daki bazı eserler (Akurgal, The Birth of Greek Art, Lev.37,38,41,43) Hitit eser- 
lerine örnek olmuşlar ve onlarla birlikte Hellen sanatının doğuşuna etkide bulunmuşlardır. 


Karatepe Heykelciliği 


Helmuth Th. Bossert, Halet Çambel ve Bahadır Alkım'ın Adana'nın kuzeyindeki 
Karalepe'de gün ışığına çıkardıkları kabartmalar, Kral Asitavata'nın yazlık sarayının 
orthostatlarını süslerler (Resim 135-158). Kabartmalarda ayrıca Hiticl.uyi hiverogliflerinden 
ve Fenikece'den oluşan çift dilli önemli bir yazıt yer almaktadır. 

- Baş sahnede adını Fenike dilindeki yazıttan öğrendiğimiz kral, yemek yemekte ve müzik 
dinlemektedir (Resim 136). Bir koltukta oturan kral sol elinde bir költe tutmakta ve sağ eli ile 
de yemek masası üstündeki derin tabakta bulunan pideyi almak üzeredir. Üç köfte daha aynı 
tabakta durmaktadır. Aynı köfteleri Zincirli prensesinin mezar taşında da görmüştük (Resim 
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120). İki hizmetkâr ellerindeki dallarla rahatsız edici sinekleri kovmakta ve serinlik sağlamak- 
tadırlar. Yelpazeleyen bu kişiler aynı zamanda içki kaplarını emre hazır tutmaktadırlar. Soldaki 
yelpazelinin arkasında ve bitişik orthostatda (Resim 135) görülen “garsonlar”, krala ayrıca içki 
ve vivccck taşırlar. Yiyecekler arasında kızartılmış tavşan ve meyve seçilmektedir. Yemek sah- 
nesinin altnda ise ayrıca bir kuzu ile bir dana ziyafet için kesilmek üzeredir, Bitişik orthostaun 
alt sırasında çifte Ho, lyr, harp ve def çalan dört çalgıcı bir “fasıl heycti? oluşturmakta ve krala 
herhalde monoton olmakla birlike ritmik ezgiler icra etmektedirler. 

Geri kalan orthostatlarda, birbirinden çok değişik konular tasvir edilmiştir. Üç düzineyi 
aşkın orthostatta mitolojik, günlük temalar yanında gemi, savaşçı, dans ve güldürü sahnele- 
ri yer alır (bkz. E.Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıkları, $ Şek, 136-146). 

Karatepe orthostatları yoğun Aram vc Fenike etkileri sergileyen Geç Hiut sanatının en 
önemli örnekleri arasında yer alırlar. İlk bilimsel yayını Halet Çambel'e borçluyuz (Oriens I, 
1948, 147-149; Belleten 1948, 35,56). Çambel güzel bir görüşle orthostatlarda A ve B diye ad- 
landırdığı iki değişik stl saptamış, ayrıca ustaları ve yardımcılarını da anımlamıştır. 

Şark dünyasında eşi bulunmayan bu mizah dolu ürünleri, önemleri dolayısı ile ayrıntılı 
bir biçimde ele almakta yarar vardır. 


Aram Sülindeki Orthostatlar 


Karatepe orthostalarının bir bölümünü Aranı stilinde çalışan bir ekip işlemiştir. Bunlar 
Kral Asitavata”nın yemek sahnesine bitişik olan çalgıcıları ve yemek taşıyanları tasvir eden ka- 
bartmalardır (Resim 135). 

Söz konusu çalgıcı figürleri Barrakab dönemine ait Zincirli ve oan heykelciliğin- 
de tanımış olduğumuz Aram sülini sürdürürler. Yemek sahnesini içeren orthostat, modası 
geçmiş bir stilde çalışan büyük bir ustanın eseridir. 

Aram stilindeki bu figürlerin enselerinde Zincirli ve Sakçegözü örneklerinde olduğu gi- 
bi küçük bir saç topuzu görülür. Giysiler de onlardakilerin aynısıdır. Üst sırada, sağdaki figü- 
rün sol elinde tuttuğu kap M.Ö. 700 tarihlerine ait bir Phryg eseridir. Bu Phryg kabı Karate- 
pe eserlerinin kesin tarihini açıklayan ipuçlarından biridir. Alt sırada görülen müzik aleti, 6 
telli İyr, Yunan örneklerine çok yakın biçimdedir. Hellenler Karatepe”deki gibi modellerden 
esinlenmişlerdir. 

Karatepe orthostatlarının çoğunluğu ve özellikle önemli konulan içerenler Fenike stj- 
linde işlenmiştir, Gerçekten baş sahnenin, daha az önemli olan yemek taşıyıcıları ile çalgıcı- 
ları Aram etkileri gösterirken (Resim 135), kralın bulunduğu levha yoğun Fenike etkileri 
sergilemektedir (Resim 136). Özgün vc ilginç konular tasvir eden levhalarda hep Fenike 
özellikleri yer almaktadır. Aslında Aramlı sanatçı dediğimiz gibi, güçlü bir yontu ustasıdır. Fe- 
nikeli özellikler taşıyan yontucu ise sanata yenilikler getiren yaratıcı bir kişiliğe sahiptir. Şim- 
di kabartmalarda gördüğümüz Fenike öğelerini tanımlayalım: 
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Karatepe kabartmalarında görülen hurma ağacı, gemi, Bes ve mayman gibi Anadolu 
sanatitida tanımnayan ögeler, güney semitik vore de rden gelmiştir. Sfenkslerin taşıdığı Ön- 
lük (Resim 137) Suriye-Fenike eserlerinde 1 rastlanan bir motilür (A. Dessenc, Le sphix, 
Lev. 38). Yine sfetikslerde gördüğümüz omuzlar da (Barnett, Nimrud İyories, Lev.1) Feni- 
ke özelliğidir. Cin figürlerinin giysileri, kanatlı güneş motifinin biçimi, Karatepe kabarıma- 
larının Fenike ile olan ilişkilerinin başka kamnıtlarıdırlar. Kral Asitavata'nın ve daha başka fi- 
günlerin taşıdığı konik külah biraz uzunca biçimi bakımından Aramlı olmaktan çok, Feni- 
ke kökenlidir. Çocuğunu emziren annenin entarisindeki boydan boya dikey kıvrımlar (Re- 
sim 138), Fenike örneklerinden gelmektedir í (Akurgal, The Birth of Gree k Art, s. 157 Şek, 
109,110). Annenin yaşı ilerlemiş bir çocuğu ayakta emzirme motifi, cocuğun annesine bi 
kolu ile ines | biçimi Mısır sanatında görülmektedir. Ancak Karatepe hevkei vontucuları 
bu motifi, Misirli örnekleri kullanan Fenikeli eserlerden esinlenmiş olmalıdırlar (E. Gjer- 
stad, Opuscula Archaeologica 4, 1946 lev. 4: Mühistein, Die Kunst der Etrusker, şek. 7 
Frankfort, MAO 200, Sek. 97). 

Kral Asitavala'nın müzik dinlerken yemek yemesi vine bir Fenike tarzıdır (Akurgal, The 
Birth of Greek Art, 8.150 Şek. 104). Bir Fenike etkisine daha değinelim: Karatepe' de cómcl 
miş askerlerin yılan vücudunu anımsatan avaklarinm benzerlerini Fenikeli gidakna kabuk: 
Yayındaki tasvirlerde buluruz (Akurgal, The Birth of Greek Art s, 144, Şek. 36 dy, Ancak Fe 
nike ile vakın ilişkive işaret eden er önemli öge, Karatepe kabartmalarındaki yazıtlarda Hi- 
tit hiv ogiilerinin yamsıra cifte dil olarak Fenikecenin kullanılmış olmasıdır. 

Yukarıda sıraladığımız Fenike özelliklerini sergileyen orthostatlar bir grup oluşturutlar. Fi- 
gürlerin hepsinde burunlar, Aramlı kabartmalarda gördüklerimizden daha bi wük ve daha kavis 
lidir. Bu özellik de herhalde Kral Asitavata ile adamlarının Fenikeli olduklarını vurgulamaktadır. 

Ancak Karatepe kabartmalarnun söz konusu örnekleri, Fenike eseri olmaktan çok, vo 
ğun Fenike etkisi sergileven Gec Hitit ürünleridir. Ogclerden bircoğu Assur, Aram va da Hi 
tit özellikleri taşırlar. Sivri miğferler ya da Phrvg başlığı bicimindeki miğfer, Assur sanatın 
dan gelmedir (Barnett-Falkner Tiglatpileser, s. 22 Lev, 4,10,14 lev. 25,26.41,42.50,51; 

Dana taşıyıcının kaması Zincirli de aslanlı kaidenin üzerindeki tanrının belinde de var: 
dir (bkz. E.Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarlıkları, Lev.114). Dana taşıyıcısının danayı omuzlar 
üzerinde taşıması ve belindeki kemeri, birer Hitit geleneksel stili öğesidir (Resim 93d). Mü- 
zik sahnesinde gördüğümüz cifte lüt Kargamış'ın geleneksel stildeki müzik sahnesinde, in- 
ce uzun lyr ise Zincirli kabartmalarinda ve Tell Halaf orthostadarında yer alır. 

Karatepe sfenkslerinde kuyrukların su kuşu başları ile son bulması Kargamıs ve Zincirli 
örneklerinde de görülür. Yemek masasının üstünde duran pideler ve köfteler, yine birer Hi- 
tit unsurudur. Hitt ögelerinin en önemlisi hiç şüphe vok ki çift dilli yazı lardan birinin hi- 
yerogliflerle verilmiş olmasıdır, Ancak önemli Aram etkileri gösteren İvriz Kabartması”nda 
sadece hiveroglü yazıunın bulunması Karatepe de ise bilingue olarak Fenikecenin de veril- 
miş olması, burada (Adana'da) yerli geleneğe daha az önem gösterildiğine işaret eder. 
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Karatepe kabartmalarının ekspresyonist stili güldürü içerikli ve neşeli konular islemek- 
tedir. Kral Asitavata'nm yemek masasının altındaki maymun, tavşan gagalayan yırtıcı kuşlar, 
ayı dansı, silah dansı, Bes figürünün omuzları üzerindeki iki maymun gibi konular güldürü- 
cü, hatta burlesk sahneler olup, onlar Karatepe heykelcilik sanatın övgüye değer yaratila- 
rıdırlar. Özünde bir taşra sanatı olan bu eserler Şark Dünyası'nda eşleri GE başarı- 
lı ürünlerdir. Burada Akdeniz insanlarına öz neşe ve mizah dolu yaratılarla karşı karşıyayız. 
Çocuğunu ayakta emziren anne şefkat ve mizah karışımı bir duyguyu dile getiriyor. O, naif 
sanat türünün tarihteki en eski vc en anlamlı örneklerinden biridir. Karatepc”de Kral 
Asitavata'nın resmi sarayı değil, yazlık evi bulunduğu için kabartmalardaki tasvirler de ona 
uygun olarak neşe ve mizah doludurlar. 


Güneydoğu Anadolu'da Fenike Stili 


Maraş'la ve Gaziantep yöresinde bulunmuş bazı kabartmalar çok önemlidir, çünkü bun- 
lar saray sanatı olmayıp Şark'ta örneklerine az rastlanan zengin burjuvazi sınıfına ait ürün- 
lerdir. Maraş'ta gün ışığına çıkan ve bugün Adana Müzesi'nde sergilenen bir mezar kabart- 
ması Şark sanatının en ilginç ve değerli yaratılarından biridir (Resim 145). Karşımızda öbür 
dünyaya göçtükleri yüzlerindeki hüzünlü ifadeden anlaşılan bir karı-koca oturmaktadır. İki- 
si de belirgin bir muhabbetle ellerini birbirlerinin omuzlarına koymuşlardır. Adam elindeki 
üzüm salkımının yeterince açıkladığı üzere bir şarap tüccarıdır hem de eşinin zengin takıla- 
rından anlaşılacağı gibi büyük bir iş adamıdır. 

Kadının ayaklarında sıra sıra halhallar, belinde gümüş ya da altın tellerden bir kemer, 
onun üstünde bir Phrvg çengelli iğnesi göze çarpıyor. Başında üzeri alun pullarla süslü bir 
polosu var. Ancak takılar saydıklarımızla bitmiyor. Kadının küpelerle süslü kulakları baştan 
aşağı değerli taşlarla donatılmış olduktan başka, burun deliğinde de herhalde altından ol- 
ması gereken bir halka (hızma) görülmektedir. 

Kadının giysisi de çok ilginçtir. Vücudunun yalnız üstünü örten mantosunun iki ucu, biri yu- 
kardan öteki aşağıdan olmak üzere kemerin içine sokulmuştur. Bu Aram-Hitit modası sonradan 
Hellen sanatına ve oradan da Phryg sanatına geçmiştir (E. Akurgal, Kunst Anatoliens, s. 95-100). 

Söz konusu Maraş mezar kabartınasının Hitit ve Aram özellikleri güzel bir uyum içinde- 
dir. Mezar taşı dikme adeti Fenike ya da Aram özelliğidir. Burunda bir süs halkasının bulun- 
ması aynı şekilde bir Fenike modasıdır (Donald Harden, The Phoenicians, Lev. 77). Saç ve 
. sakal Assur örneklerinin Aramlaştırılmış bir çeşitlemesidir. Buna karşılık şarap tüccarının bi- 
yıksız olması bir Hitit geleneğidir. Zaten eserdeki geri kalan ikonogralik detayların hemen 
hepsi Hitit kökenlidir. Bugünkü Türk köylü hanımlarının beşibirliklerle süslü başlıklarını 
anımsatan, alından pullarla bezeli polos, altın ya da gümüş tellerden oluşan kemer ve el ay- 
nası Kargamış Geleneksel Stil türündeki eserlerde gördüğümüz Hitt ögeleridirler. 
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Erkeğin sağda, kadının solda yer alması da, yukarıda Büyük Krallık Dönemi sanatı bölü- 
münde anlattığımız gibi eski bir Hitit protokol ilkesidir, Ancak her ikisinin yüzünde de be- 
Hrgin olan hüzünlü ifade, heykeltraş Hiütli, Luvili ya da Aramlı olsun, bir büyük sanat başa- 
rısıdır ve bu önemli atılımı hiç şüphe yok ki Aramların Geç Hitit sanatına, daha doğrusu dün- 
ya sanat tarihine kazandırdıkları çok büyük bir yeniliktir. Nitekim aşağıda korkutucu ifadeli 
bir sfenks tasviri ilc bazı güldürü sahneleri tanıyacağız. İnsanoğlunun sevinç ve hüzün gibi 
duygularının tasvir edilmesine dünyada ilk önce Aramlı dönemdeki bu eserlerde rastlıyoruz. 
Bunlara benzer denemeleri daha sonra ancak Hellen sanaundaki “Aglayan Kadınlar Lahdi” 
gibi yaratılarda ve Hellenistik Dönem eserlerinin natüralist ve realist akımlarında bulacağız. 
Bu müstesna değerdeki cser MÖ.8, yüzyılın sonunda, belki de daha sonra işlenmiştir. Bilin- 
diği üzerc saray sanalına ait olmayan halk eserlerinde ve hele mezar taşlarında stiller uzun 
zaman yaşarlar. 

Maraş'ta bulunmuş olup şimdi İstanbul Arkeoloji Müzeleri'nde sergilenen bir mezar ste- 
li de anılmaya değerdir. Kabartmada ölmüş bulunanı babalarına eşi ve kızı tarafindan saygı 
gösterilmektedir (Resim 146). Erkeğin saç biçimi Assur modasının Aramlaşmış çeşitlemesi- 
dir. Buna karşılık erkeğin bıyıksız oluşu, yukarıda söylemiştik, Hitit adetidir. Anne ve kızı da 
Geleneksel Geç Hitit Still ndeki kadınlar gibi giyinmişlerdir. Genç kızın bir elinde el aynası 
öbüründe yün eğirmede kullanılan iğ başlığını tutması da bir Hitit geleneğidir ve Hitt yazı- 
lı kaynaklarından öğrendiğimize göre kadınlığın iki önemli simgesidir. Her iki kadında gö- 
rülen alun ya da gümüş kordonlardan oluşan kemer, erkeğin sağ elindeki çiğ köfic, sol elin- 
deki buğday başağı, masanın üstündeki pideler ve annenin elini kızının omuzuna koyması, 
yine Hititlere özgü ögelerdir. 

Kucaklama sahnesini şarap tüccarı ile karısı stelinde ve Büyük Krallık Dönemi kabartma- 
larında görmüştük. Üçlü aileden oluşan bu kabarımada, erkeğin saç biçiminden başka ka- 
dınların eteklerindeki dikey kıvrımlar ve genç kızda mantonun bir ucunun kemere sokul- 
muş olması Aram modasıdır. Eserin bir mezar steli olması da yukarıda belirtildiği üzere bir 
Fenike ya da Aram özelliğidir. Bu güzel mezar heykeltraşlık ürünü, bir önceki Maraş kabart- 
ması gibi M.Ö. 700 tarihlerindendir. Söz konusu eserler halk sanatı türünden oldukları için 
onların Geç Hitit Beylikleri'nin Assur egemenliğine girdikten sonra da yapılmaya devam 
edildikleri şüphesizdir. 

Maraş'ta bulunan ve şimdi Louvre Müzesi'nde sergilenen bir mezar kabartması ayrı bir 
önem taşımaktadır (Resim 147). Louvre Müzesi'ndeki eser çok gerç yaşla öldüğü anlatıl- 
mak istenen bir çocuğun mezar taşıdır. Ölen kişinin bir çocuk olduğu annesinin kucağında 
durması ile dile getirilmiştir. Bir arkalıksız iskemlede oturan anne, sevgili yavrusunu büyük 
bir muhabbetle, iki kolu ile kucaklamaktadır. Anne entarisi, mantosu ve kemeri ile Gelenek- 
sel Geç Hitit Stili'ndedir. Çocuk ise Sanherib (M.Ö. 704-681) döneminde görülen bir saç ti- 
pi (ensede topuz yerine değişik boyda bukleler) gösterir. Aynı saç Araras kabartmalarındaki 
iki başla da görülür (Resim 126, 127a). 
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Annesinin sevgili oğlu hem kátiptir hem de avcı. Sağ elindeki yazıyormuş gibi tuttuğu 
Kalamos”u, yani kalemi ve sol elinin yanındaki papyrus ya da deri yapraklarının bulunduğu 
kutu, onun okur-yazarlığının belki de çok önemli bir meslek olan kâtipliğinin kanıtlarıdır. 
Sol elinde tutuğu “doğan” ise avcılığın simgesidir. Bilindiği gibi kuş avcılığı Şark'ta soylula- 
nn ya da zenginlerin sevdikleri bir uğraşı idi. Zaten kabartmadaki çocuğun giysisinden vc ta- 
kılarından zengin bir soylu olduğu göze çarpmaktadır. Ayaklarında şık sandallar, üstündü ya- 
kası bezemelerle süslü entarisi ve özellikle takıları olağanüstü bir gösteriş sergiler ve onun 
“harp zengini” ya da “köşeyi hızlı dönmüş”, “yenizengin” bir ailenin çocuğu olduğunu açık- 
lar. Gerçekten bileklerinde bilezikler, sağ pazusunda halhal, boynunda bir gerdanlık taşıdık- 
tan başka, kulağı şarap tüccarının karısında gördüğümüz gibi (Resim 145) hem küpeli hem 
de bütünü ile değerli takılarla donatılmıştır. Kolundaki ve bileklerindeki halkaların uçları as- 
lan, boynundaki gerdanlığın uçları ise ördek başları: şeklindedir. Bu takılar şüphesiz altın- 
dandı. Buna karşılık küpeler ve kulaktaki geri kalan takılar değerli taştan yapılmışlardı. An- 
ne ve oğulun burunları semitik tiplerde gördüklerimize benziyorsa da kullanılan yazı Aram- 
ca olmayıp Luvilerin yazısı olan hiycrogliflerden oluşmaktadır ve bize çocuğun adının W-pia, 
yani Tarhunpiya olduğunu anlatmaktadır (Laroche, Hiéroglvyphes Hilütes 287, W-pia, 
66,119: a.y. Les Noms Hittites, Paris 1966. s.178 Nr.1277). 

Bu güzel eserin ve onunla birlikic daha önce incelediğimiz Maraş mezar taşlarının ta- 
rihini Tarhunpia adlı çocuğun ense saçı vermektedir. Ensede bir topuz yerine değişik boy- 
da buklelerin bulunması yukarıda da belirttiğiniz gibi Assur Kralı Sanherip (M.Ö. 704-681) 
döneminde görülmektedir. Geç Hitit Beylikleri”nin M.Ö. 700 tarihlerinde Assurluların ege- 
menliğine girmiş olmaları onların kendi öz stillerini sürdürmelerine engel olmamıştır. Saç- 
larda görüldüğü gibi Assur modasına uymaya önem vermişlerse de geleneksel sanatlarını 
yaşatmayı belki de bir ulusal ödev bilmişlerdir. Biz bu çeşit mezar taşlarının M.Ö. 7, yüzyıl 
boyunca süregittikleri kanısındayız. Çünkü M.Ö, 7. yüzyıl sonunda başlayan Arkaik Yunan 
sanatındaki mezar taşları, Fenike-Aram kökenli Hitit mezar stellerinin etkisi ile ortaya çık- 
mışlardır. 


Terazi Üreten Maraşlı 


Biri sağ clinde açılmış, ötekisi sol elinde kapalı durumda iki terazi ile tasvir edilmiş olan 
genç adam Maraşlı bir işadanunı temsil etmektedir (Resim 148). 

Öteki Maraş kabartmaları gibi M.Ö. 7. yüzyü başlarında yapılmış olan bu eserlerdeki 
terazi, kalem ve papyrus rulosu türünde meslek araçları çok önemlidir. Çünkü bu örnek- 
ler yardımı ile Maraş kabarumalarının bazı bilim adamlarının öne sürdükleri gibi tanrila- 
rı değil, şarap tüccarı, kâtip ve bakkal gibi meslek adamlarını tasvir etikleri vc bu neden- 
le de söz konusu kabartmaların adak stelleri değil, mezar taşları oldukları kesinlik kazan- 
maktadır. 
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Silifke'de Keben Kaya habarıması (Aybelc) 


Prof. Horst Ehringhaus'ın Silifke yöresinde Keben'de kesfctugi kayaya işlenmiş Kybele 
(Resim 149), Maraş gömü taşlarında (Resim 146,147) görülen giysiyi taşımaktadır. Bu tür, 
başı vc vücudun arkasını örten, önünü açık birakan şal biçimli çarşaf, Antalya'da Elmalı C 
tümülüsünde bulunan fildişi tasvirde de görülmektedir (Resim 200). Bu tür çarşaf (şal) son- 
radan Doğu Hellen (bkz. E.Akurgal, Kunst Anatoliens Şek.160,161,223 224,925) ve oradan 
da Phryg sanauna (Resim 184) geçmiştir. 

Başı ya da polosu ve vücudun arkasını topuklara değin örten, ön yanını ise açıkla bira- 
kan çarşaf (Resim 145-147), Maraşlı kadın giysi modası olup, Geç Hitit sanatının bir özelliği- 
dir. Bu nedenle Keben Kabartması M.Ö, 750'den sonra yapılmış olmalıdır. Nitekim gözün ` 
badem şeklinde işlenmiş olması da eserin Geç Hitit Dönemi'ne ait olduğunu kesin bir şekil 
de kanıtlamaktadır. Söz konusu çarşaf Yazılıkaya'da yoktur. Yazılıkaya Açıkhava Tapınağı'nda 
Resim 64,65,68) görülen kadın figürlerinin polosları Keben Kabartması'ndaki polosa ben- 
zerlerse de onlar çarşaf taşımamaktadırlar. Keben'deki Kybele figürünün arkada sürünen 
mantosu, Fenike etkisi taşıyan ve M.Ö. 750-700 tarihlerinde işlenmiş olan eserlerde de görü- 
lür (Resim 144c,0). 


Geç Hitit Mimarlığı 


Geç Hitit sanatı Aram ve özellikle Fenike cikisi altına girdikten sonra Kargamış'ta, Zin- 
cirli'de, Sakçegözü”nde, Tell Halaf ve Tel Tayinat'ta geliştirdiği sütun, kaide ve başlıkları ile 
yüksek bir düzeye ulaşarak Assur sanatına olduğu gibi, İon sanatına da büyük ölçüde örnek 
oldu (Akurgal, The Birth of Greek Art, s. 79-99). Aynı dönemde Geç Hitit mimarlık sanatı 
eski bir llurri yaratısı olan bit-hilani yapı tipini de geliştirerek bu bakımdan da Assurlulara 
etkili oldu (Akurgal, ayın kitap s.71-75). Geç Hitit sanatı Tell Halal bit-hilanisinde gördüğü- 
müz insan figürlü sütunlarla Hellen sanatındaki karvatidlere örnek oldu (Akurgal, aynı ki- 
tap s. 119). 

Bkz. Ekrem Akurgal, The Birth of Greek Art (Orient und Okzident) s.79-99; Rudolf 
Naumann, Architektur Kleinasiens 1971 (Türkçe çevirisi: Beral Madra, Eski Anadolu Mi- 
marlığı, Ankara TTK 1973). 


Geç Hitit Sanatının Hellen Sanatına Etkileri 
Hellenler M.Ö. 8. yüzyılın başlarında gemiler inşa edip Doğu Akdeniz'de ticaret yapma- 
ya başladıkları zaman Mısır'ın, Fenikc”nin ve Geç Hut Beylikleri”nin yoğun etkisi altında kal- 


dılar. M.Ö. 3000 tarihlerinden beri yazı kullanan, din, mitoloji, edebiyat ve sanat alanlarm- 
da yüksek bir düzeye ulaşmış olan, ayrıca sağlık konularında, tarımda, gökyüzüne ilişkin ko- 
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nularda büyük bilgilere sahip bulunan Şark Dünyası, Hellenleri büyülemişti. O sıralarda 
(M.Ö, 8. yüzyılın başında) hâlâ okur-yazar olmayan Hellenler ilk iş olarak Fenike alfabesini 
aldılar, arkasından Şark'ın din ve mitolojisinin cazibesine tutuldular. Örneğin Hurri kóken- 
li Hitit efsaneleri, Hellenlere M.Ö. 8. yüzyılın ilk yarısında geçmiştir. “Göğün Krallığı” (Theo- 
gonia) ve “Ejder İlluyanka” (Typhon) elsancleri ulak değişikliklerle Hellen mitolojisine gir- 
mislerdi. 

Hellenler Antakya'nın güneyindeki Al Mina kolonisini M.Ö, 750 tarihlerine doğru kurarak 
Şark Dünyası'na ayak basuklarmda Geç Hitit Beylikleri ile karşılaştılar ve böylece onların eserle- 
rini yakından ve yerinde tanıdılar. Kendileri o tarihlerde iki yüz yıldan beri işleyedurdukları Ge- 
ometrik sülden de artık bezmişlerdi. Böyle bir durumda iken önlerine serilen altından, gümüş 
ten, bronzdan ve fildişinden yapılmış yüksek nitelikli figüratif eserleri satın almaya ve daha son- 
ra da onları taklit etmeye yöneldiler. Hellenlerin Olympia, Delphi, Atina, Sisam, Milet, Ephesos, 
Erythrai ve Eski İzmir gibi merkezlerinde M.Ö, 8. yüzyil Hitit ve Şark kökenli eserler bollukla 
mevcuttur. 

Sanat alanındaki ilk Şark etkilerini M.Ö. 8. yüzyılın ikinci yarısına ait Attika vazolarında 
buluruz. Onun hemen ardından M.Ö. 725-700 tarihlerinde Korint vazolarında ilk Hitit etki- 
leri görülmeye başlanır. Hititlerin tektonik yapılı ve Mısır ile Fenike eserlerinden daha az eg- 
zotik görünüşlü figürleri, Hellen zevkine daha uygun düşüyordu. Özellikle aslan, grifon, 
sfenks, chimaira, siren, pegasos gibi figürler noktası noktasına taklit ediliyordu. 


Aslan Figürleri 


Korint vazo ressamları geleneksel stildeki Hitit aslan figürünün 1) tektonik yapısını, 
2)kübik başını, 3)yürck biçimli kulağını, 4)yarım elips şekilli elmacık kemiğini, 5)açık ağ- 
zını, 6) dışarıya sarkan ve alt çeneye yapışık olan dilini hiç değiştirmeden kopya ediyorlar- 
dı. 

Daha geç dönemdeki Korint vazo ressamları ise Assurlaşmış Geç Hitit aslanlarının 1)na- 
türalist kulağını, 2)gözaltı palmetlerini, 3) dışarıya sarkan fakat alt çeneye yapışmayan dilini, 
4)lale biçimli omuz stilizasyonunu, 5)W ya da N biçimli kalça stilizasyonunu hiç değiştirme- 
den taklit ediyorlardı.. (Ayrıca bkz. E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, Sck.208-218). 


Grifon Tasvirleri 


Hellenler Hititlerin Sakçegözü kuş adamının bütün ikonografik ayrınularını 1)ağzın 
kartaldan alınma üst gagasını, 2)ağzın aslandan alınma alt çenesini, 3) dışarıya çıkmış dilini, 
4)at kulağını, 5)at yelesini, 6) kuş tüyünü, 7)kus tüyünün tomurcuk biçimindeki üst ucunu 
aynen aldılar. Grifon konusunda bkz. E. Akurgal, Zur Entstehung dcs griechischen Greifen- 
bildes. Kotinos. Festschrift für Erika Simon, s.33-59. 
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İlellenler chimaira, sfenks, pegasos gibi geri kalan hayali yaratıkları da Hitit, Assur ve 
Urartu örneklerinden aldılar (E. Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, Sek.161,165,238). 
Başlık Tipleri 


Hellenlerin M.Ö, 8. ve 7. yüzyil insan figürleri büyük ölçüde Hitit modasının etkisinde- 
dir. Hellenlerin M.O. 8. ve 7. yüzyıl kadın tasvirlerinde gördüğümüz yüksek, orta ve alçak 
boylu polosları Hitit kökenlidir. 


Miğfer Tipleri 

Hellen savaşçılarında görülen çeşitli miğler tüpleri de Assur, Geç Hitit ve Urartu örnek- 
lerinden esinlenerek yapılınışlardır. 
Saç Tipleri 


Yine aynı yüzyllardaki Hellen eserlerinde kadın ve erkek figürleri ya Mısır-Fenike 
kökenli peruk üpi ile ya da Assurlaşmış ve Aramlaşmış Geç Hitit saç biçimi ile görünürler. 
Söz konusu uzun buklelerden oluşan saç demeti Urartu sanatına da geçmiş ve Hellenlere 
kısmen o yolla da intikal etmiştir. 


Giysiler 

Hellenlerde chiton adını taşıyan entari, Akkadça kaloni sözünden gelir. Hellen chitonları 
genellikle Hitit kökenlidir. Onları süsleyen bezekler de Aramlaşmış Hitit örneklerinden gelir. 
Giysi Kıvrımları 


Hellenlerde M.Ö. 7. yüzyılın sonunda görünmeye başlayan ve 6. yüzyılda büyük 
moda olan dikey kıvrımlar büyük bir olasılıkla Fenikclilerden değil, Aramlaşmış Geç 
Hiut örneklerinden gelmedir. Çünkü Sisamlı Cheramyes'in Louvre'daki Hera heyke- 
linde görülen bir özellik, manto ucunun kemere sokulması da bir Geç Hitit modasıdır 
(Akurgal, Kunst Anatoliens 219-243; Ramazan Özgan, Archaische Plastik Ioniens, 
Bonn 1978). 


Giysi Kemeri 


Hellenlerde M.Ö. 7. yüzyılda kullanılan üç giysi kemerinin üçü de Geç Hitit kökenlidir. 
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Sütun Altlıkları ve Sütun Başlıkları 


İon sütun kaidesinin girinüli çıkmalı toruslardan ve uochiloslardan olusan profili 
Arammlaşmış Gec Hitit sanatının bir özelliğidir. Hk örneklerini Eski İzmir kentinde gün ışığı 
na çıkardığınız mantar biçimli İon başlıkları da varlıklarmı Geç Hitit mimarlığına (bkz. 
Akurunl, Eski İzmir 1 Sek.59 a-f Anadolu Uygarlıkları, Sek.247) boreludurlar. Buna karsılık 
Mol başlıkları bilindiği gibi Fenike kökenlidir. 


Dönemleme (Tarihleme) 


Geleneksel Geç Hitit sülindeki insan, aslan ve mitolojik figürlerin Hellenlere M.Ö, 725- 
700 tarihlerinde gecmiş olması, bu sanat akımının Yakın Sark'ta M.Ö, 8. yüzyil ikinci varr- 
sında hâl& süregeldiğini açıklamaktadır. Cünkü ölmüş, modası geçmiş sanat değil, yaşayan ve 
piyasada satılan eserler etkili olur. Böylece Kargamış'ta ve daha başka merkezlerde gelenek 
sel stilin M.Ö. 8, yüzyilin son dörüüğünde islendiği hususundaki görüşünüz veni ve güclü 
bir destek daha kazanmış bulunuyor. 

Buraya kadar Hititlerin ceşitli kültür ve sanat alanlarında Hellenlere olan etkilerinin 
ancak başlıcalarına değindik. Daha geniş ve ayrıntılı bilgi icin Ekrem Akurgal, Anadolu 
Uvgarlıkları (1995, 5. basım, s. 112-190) Ktabını salık veririz. 


Resim 01 a— Malatya, Aslantepe kabartmalı keni duvar kapısının oslanlarından biri, 
Geleneksct akim L ALO. 1050.850. Ankara, Anadal Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim Dis Mafatyo, Asfantebe bent duvan kabartmaları. Bezati Y. 145 en. Sulumeli kurban ciligi 
boğaların hanima Gök Tanri na sinnuyox Ger Hitit Dönemi, Geleneksel Akim L 
M. O. 1050 850. Anbaia, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim 92 a — Kral Suhimeli Hava Tannsina sunuda bulunuyor Bugün Ankara, Anadolu Medeniyetleri 
Müzesi'nde korunan Malatya'dan getirilmiş orthostat bloku. Gec Hitit geleneksel stili. Akım f. 
M.Ö. 1050850. Ba kabartmada birbirini tamamlayan iki sahne yer ali Salda Hava Tannsı butsal boyaları 
Serri ve Hurri'nin çektiği arabasında görülmektedir. Sağda ise arabadan inmistir ve 
Krai Sulumeli uin li basyonunu kahui etmektedir 
Resim 92 b — Malatya. Aslantepe, Kent duvan kabartması. Gök Tannsi eder Hiuyanka yı öhdürüyə, 
arkasındaki oğludur. Erken Geleneksel SİL M.Ö. 1050-850, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim 93:,h — Kargamış. Chimaira ve kus adam. Hitit Geleneksel Stili. M.Ö, 8. yüzyilin ikinci yarısı. 
Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 
Resim 93 c.d — Kargamış kabarmalar. Hitit Geleneksel Stili M.Ö. 8. yüzyilin ikinci yarısında da 
süregitmektedir. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 


Resim 94 — FTH Barsib Kabarıması. Aramlaşmış Hitit Geleneksel Stili. M.Ö. €, yüzyilin ikinci yarısı. 
Aram tarzında olan sağal dışında bütün ögeler Hitit celenedindedir. 


Resim 95 — Kargamış. Kral Katuvas, Bu kabarimada da Aramlaşmış tarzda olan sakal dışında bütün 
ögeler Hitit Gelerebsel Stil dedir. M.Ö. $. xüsxiln ikinci yarısı. 
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Resim 96 — Kap mins. Tann kadin 
E 


Rupaba. Geç Hitit Geleneksel Stili, MÖ. 
inkara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


S. war ikinci yanə 
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Resim 97 — Ankara Kargamis. Chimaira kabartması bası, Geleneksel Stil, M.O. 8. yüzyilin ikinci yarısı, 
nkara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Buradaki insan bası belirgin Hitit cinik özellikleri tesin Buna karsilik 
başlığın tepesinde büyükee bir pouponun bulunması bir Aram etkisidir. 
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Resim 98 — Malatya. Asfantepe. Keni duvarı giriş kapısındaki iki aslandan birinin bası. 
Erken Geleneksel Stil. M.O. 1050-8506. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Resim 99 — Kargamış. Aslanlı sütun alihgi. Geleneksel Akim H M.Ö. 8. yüzyilin ikinci yarısı, 
Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Resim 100 — Kargamış. Astanlı heybet kaidesi. Ahlığın üstündeki tauri heykelinin sakalı, Kral 
Katuvas inbi gihi Aramlagmig biçimdedir £ Resim 117). Aslan bütün ayrıntıları ile 
Geleneksel Akım H stilindedir. M.O. 8. yüzyilin ikinci yarısı, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi 
fincirli. Kent dis duvarının iç kapısındaki iki aslandan biri. Aram egemenliğinde 


Resim lül a- 
Hitit Geleneksel Stili. M.O. 832-810. 
Resim 101 b — Aym aslanın bir baska görünüsü. 


M.Ö. 832-810. 
- Zincirli. Kent dış duvar kabartması, Aram egemenliğinde Geleneksr! Stil 
MO, 832-310. 


Resim 102 — Zariri, Q kağısının ibi aslanindan biri. Aram egemenliğinde Hitt Geleneksel Sü. 
Resim 103 
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Resim 104 — Zincirli. Kapı aslanı, Assur etkisinde Aramlaşmış Hiti aslanı, Başın ve vürüdün blok yapısı 
dışında hu astandaki bütün ögeler Assur (gün altındaki iki kınşık, bulak, W biçimli sağ siilizasyonu ya da 
Aram özellikleridir. Arka ayaklar üzerindeki üçlü boncuk stilizasyonu, dst çenedeki ve ön ayaklardaki dalgah 
çögiler Zineerli-Sahcegözü ustalarının katalarıdır. M.Ö. 730-700, İstanbul, Eski Sark Eserleri Müzesi, 


Resim iDöa,b — Sakewgözü, Kapı aslanı, Assur etkisinde Aramlasınş “Hit” aslam. Özünde Hitit özellik 
lerinden hicbiri kalmamıstu. Blok biçimli gövde yafası da değişmiş, aslan daha natüralist oranlar kazanmıştır. 
Ön sol bacak stilizasyonu ve arka ayaklardaki üclü honcuk motifi 
Zincirli sfenksindeki gibidir W bicimli kalca stilizasyonu burada N biçimli olmuştur. Bu yeni sağrı 
stilizasyonu Urartu sanatına gremistin M.Ö. 750.700, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 


Resin 106 Te Tainat, Aslanlı sütun altligi. Assurlasmis Hitit SUB. Bu eser aslanlı sütun alış 
E t 
olması bakimindan bir Hitit emridir Arak aslanların bütün aynntiler Assur sanatina göye 
işlenmiştir. berrin tuihini gözün altindaki iki poimei yapragi hicimindehi kırışıklar teyin öder, 
M.O. 8. yüzyilin ikinci yansı. Antakya Müzesi. 
Resim 107 — Asian Tas, Tiglat-Pileser M.Ö. 745 727) dönemi aslanı, En karakteristik öge gözün 
altindaki iki palmet bicimli deyi kırışığıdır. 
Resim 108 — H. Sargon (ALO, 721-705) dönemi aslan tipi. En karakteristik ögesi göz altindaki üc 


deri kırısığıdır. 
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Resim 109 — Karganuş, Kus adam. Assurlaşmıs. Aramlaşmış Hitit Gelencbsel SUI. 
M.O. 8. yüzyilin ikinci yansi. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Mites. 
Resim 110a.b — Sakçegözü, Kus adam. Assurlasmis, Aremlasınıs Hitit Geleneksel Stiti. 
M.O. 750700. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi. 
Resim 111 — Ankara. Fidanlık, Grifon başı, Assurlasmis, Aramfaşmış Gec Hitit Stiti. 
M.O. 700 sıraları, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Resim 112 — Zindrii. Kapı sfenksi, Assur etbisinde Aram sanati, Saç diği Hitit bölgesinde ilk önce Berrabah 
(MLO. 730 siralan) döneminde ortaya cikar Sağrıdaki biraz değişik Wbicimli stilikason, arka ayak bilek 
lerindehi üçü boncuk motifi Zincirli Sakoogöü heybelbaylık işliğginin özetliğidir 
On sol ayakta görülen lf target, Assur örneklerinin hir vesitlemesi olub Araras kabartmalannda veni bir biçim. 
olacak ve Urartu ustalari tarafindan kullanilacak, oradan da İskit dünyası ile 
Med islikterine gecerektir M.O. 730700, İstanbul, Eski Sark Eserleri Müzesi, 
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Resin 113 we — Zinchli. Keni dis duvar kabartmaları. Aram egemenliğinde Geleneksel Stil. 
MLO. 832.810. 


Resim 114 — Zincirli. Savaş arabası, Assurlaymay, Arandaşmış Geleneksel Akim IT. M.O. 832.810. 
İstanbul, Sark Eserleri Müzesi, 
Resim i15 — Zincirli. Aran Kralı Kilamuva (ALO. 832.810). Kilamuva ve arkasındaki oğlu 
Aramlasmız Assur stilinde işlenmişlerdir. Berlin. Mitzesi. 


Resim 116a-c — Zincirli. Kent dis duvarı kabartmaları. Assurlasmis, Aramlaşmışz Geleneksel Akım LI. 
M.O. 832-816, 


Resim 117 — Kargamış. Aslanlı altlık (bz, Resim 101 ) üzerinde oturan kral heykeli, Baat Y. 166 em. Aslanı 
adilik Geleneksel II SüVdedi. Buna harsibk simdi çok harap durumda mü deposunda saklı olan heykel 
Aramltaşmış Stil dedir Örnegin sakalı Krai Katuvas mhi gibidir M.Ö, 850-750, 

Ankara, Anado Medeniyetleri Müzesi, 
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Resim 118 .- 
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Zincirli. Soylu cift içki ve yemek sofrasında. Bazalt. Y. 120 em. Aramlasmis Gec Hitit Geleneksel 
Akım 1. Kral Kilamuva dönemi. M.O, 832.510. İstanbul, Sark Eserleri Müzesi, 
Yemek sahnesinde Hitit piotokolüne uygun olarak erkek sağda, kadin soida oturuyox 
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Resim 119 — Zincirli. Kral Barrakab, Bazalt. Y. 112 em. Apimlasınıs Geç Hiti Akina II. 
ALO. 730 sıradan. Das Vorderasiatische Museum, Berlin, Kral Bayyakab”ın ensesindeki sac tobuzu 
ALO, 5. yüzyil sonu Assur örneklerine mgan obpak hücüktür. 
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Resim 120 — Zincirli, Yemek görüntülemesi (sahnesi, Bazli. Y. 152 eui. 
İramlaynış Geç Hitit Alima IL M.O, 750 siralar. Berlin, Das Vərdeyaylatisehe Museum. 
Soylu kadının göğsündeki taki Phryg fibulasıdır. 
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Resim 121a — Kargamış, Zafer kabarması, Savasta öldürülen düşmanların kafaları ve elleri xafer nisanesi 
olarak teşhir ediliyor Assurlasmis-AMramlasmis Geç Hitit kabartması. Kbevtası, 
VÖ. 750-700, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Resim 121b — Karyamas. İki savaşçı bir tutsağı öldürüyor Assurlaşmış Avamlasınış Geç Hitit Kabartması, 
ALÖ, 750200, Kireç taşı, Y. 122 n. Ankara, Anadolu Medi niyetleri Müzesi, 
lii babartmadahi alii haşin, sac ve sabai şekli Assur saç ve sakal bukleleri Avam stilinde, buna karsılık giysi 
geleneksel biçimdə işlenmiştir. Kesik başların zafer görüntüsü olarak betimlenmesi, 
tutsakların öldürülmesi, insane Hiitlerde hir yastlanılmayan özgün bir Assur davranışıdır. 
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Resim 122 — Kargamış, Savas arabası, Aramlasmıs ve Assurlaşınıs Ger Hitit Sli. 


"ə ba al 4 e EG E CAN 
ALO, S. yüzyilin inei yarısı. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Mis. 
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Resim 123a,b — Kargamıs. İki müzik sahnesi. a) Bazal, Y. 112 cm. b) Kirer tası. Y. 100 em. 
Geç Hitit Dönemi, Geleneksel Akim HL. XLÖ. 706. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
Üstteki kahartmada biri saz calan, ötebisi eifle it üfleyen ve hiri xil calan, ötekisi dans eden 
Şigürler ver almıştır. Alttaki habarimada ise solda boynuz bicimli ses duyurma aletini iki eli ile ağında tutan 
adamda, davulu calan üc adam betimlenmistir 


227 


y 

us 

IK: 
“dəs 
124 129b effi 

Ce 
B: anat fee. 
Eis 
Las 
126 127a 


M 
t DK 

Em — (E EX. 
we m ENİ 
IS 3 A 
1275 A "AA 
vel x zı 

127c 128 


Resim 124 — Sakcegözü, Assurlasmis, Avamlagmis Ger Hitit Siti. M.Ö. 730-700. 
Ankara, Anadolu Medenivetleri Müzesi, 


Resim 125a,b — Zincirli. Kral Barrabab dönemi kabarimatarı, Bariakab Assur yazılı kaynaklarında M. CH 
750) tarihlerinde anılmaktadır. Assurlaşmış, Arandasmış Geç Hiit Süh, M.Ö. 7 30-700, Sakcegöx Ca eserleri aynı 
sildedir Berlin Müzesi, 


Resim 126 — Kargamig. Kial Araras, oğlu Kamanas'ı saray ileri gelenlerine takdim ediyor, Rep gamiş Ya eski 
aithostetlar hablınlayak yerlerine yenileri konmuştur, Araras habartmalarındabi insan figürlerinin saç tipi II. 
Sargen “NLÖ. 721-705) modasidu. Araras'ın sol kolunda görülen üclü kas sülizasyonu da T Sargon özelliğidir. 
Kamanas'ın kemeri ise Sahherib “M.Ö. 704 68 4) mödesidiy. Bu kesin verilere göre Araras Pabeytmadan M. Ô. 
717-091 tarihleri arasinda yapılmışlardır. 

Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müvesi, Araras figüründe entarinin arkasında görülen dikey kiwrimlar demeti 
ni Sahcegöyü eserlerinde de buluyoruz. Bu bir Babil modasıdır ve 
Yeni Babil Dönem kralı H. Mavdukapatiddina (MLO. 721-710) stilinde karsımıza cikmaktadır. 


Resim 137a-c — Araras kabarimalarından ayrıntılar. 


Resim 128 — Kargenmis. Araras kabarimalanından bir ayrıntı. Hayvanın iki ön ayağının stifizasyonu 
Sahçegözü ve Zincirli aslan ve sfeuks tasvirlerinde aym yerde görülen stilizasyonun bir adım ilerisidir ve bu hali 
ile Urariu sanatına geçmistir. Bu stilizasyonu İskit ve Med sanatı da kullanacabtr, 


228 


Resim 129 — Nabce pi. Sfgnks babeitsmiasindan ayani. Aramlasnıs Gec Hitit Abu, M.Ö. 750-700. 
Ankara, Anadolu Me eniyetleyi Müzesi, Sfenksin böyikh, olusu Hitit geleneğine ters düser 
Ponponlu külah ve kulak önünden aşağıya sarkan saç örgü parası özgün Aram modada. Günümüzdeki 
Musevi müifdər ile babten dinciler yanak üzerindeki bubleyi halâ taşırlar, 
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Resim 130 — Sisem adası. Aslan hexbeleigi bası. Pildisi, A ssurlasmiy Gec Hitit ürünü, M.Ö. 750-700. 
Sisam Müzesi, 


Resim 131 — Zincirli. K Yapisi sütun altlığı. Bazali. Fenike etkisi altında oluşmuş Ger Hiti ürünü, 
M.O. 750 saroları, Antakxa Müzesi. 
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Resim 139—— Feriz Kaya hahartması, Kral Verpalaceas buğday basağı ve üxum salkımı He simgelenen Beicket 


annsi ne yumruk biciminde kapeli iki eli ile ; 


ile sai a 
Aramiasmis Geç Hi 


t ABS. M.Ö. 7 


Und sunuyor Y. 4.30 m (annmın böyü, 


^ soalannda. 
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Resim 153 — Resim 137'de mini, 


239 


Resim 134 — Resim 152'den ayrıntı. Krat Verpalavas. İstanind Müzesi'ndeki ola kalıptan alınmış bu 
Jatugrafta simdi burnu biraz birds odan yir profili tam olarak görülmektedir 
Kial Varbalavayın bastığı, göğsündeki fibulasi ve kemeri Phryg kökenlidir 
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Resim 135 — Karatepe, Bas sahnenin sol bölümü. Kral Asilavata ya icki, yemek ve müzik sunanlar 
Ayamlasmaş, Geç Hitit Abm, M.O, 700 sıyalarında, Du sahnede yukarıda en öndeki icki sunucusunun elindeki 
her ibi vau MO. S. yüzyil son unda ortaya cihan özgün Phryg kaplarıdır. 


Alt arada sağdan ikinci figürün ehndibi hra calis Hellen müziğine geçmistir. 
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Resim 130 — Kerpe. Bes sahnenin beş yerində Kral Asitewda'yı gürivoruz. Krain soi elinde bir köfie tiğ 
hofte, var, sağ elixle bü pide almak Wine, önünde ve ayhasında gelpareieğen, içki sunan kisiler; yemek 
masasının alında bir maymun yer almıs. Asagi sirada bıala el saglamak için sapdan ilk figürün omuzunda 
küçüklaş, dizgindere bagli alarak da büyükteş hayvanlar getiriliyor, Baş sahnenin sd yarstuin madas gecmis 
Arapdaşmıs stilde islenmesine Raisin, daha öneml bölümü 


iyin sonlarında ortaya okmüs olan Fenike biçeminde yontulinustus, 


Resim 137 - Karatepe. Kral Asitaveta ya ail yazik sarayın kapısındaki sfenks heykeli. Aramlasmis ve 
Fenikehşmiş Geç Hitit Akimi. M.Ö. 700 yalan. Saraya girişi koruma ile görevli sfenks, korkutucu göz 
leri He bu isi inandın bir bicimde görmektedir Sfenksin göğsünü ve bacaklarını örlen önlük Fenike 
sanatının bir özelliğin. 
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Resim 138 — Karatepe, Cocugunu ayakta emziren kadin, Fenikeleşmiş Gec Titit ürünü. 
M.O. 700 sıradan. 
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Resim 139-— THE Halaj. Tann Heykeli. AssurlaymisAramiasnas ve Fenike etkileri sergileyen 
Gec Hitit stilinde, M.O. 730 700. 
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Resim 140 ab — E Halaj kabartmaları, Aslan ve üzerindeki tann figürü sütun işlevi görmektedir. Du ese 
karyaiid motifinin tarihteki ilk örneğidir. Öteki kabartma da bir hurma ağacın 
budanması göstermektedir Boylece Mol başlığının hir hurma ağacından geldiği belirmektedir 
ALO, 722700), 
Resim 140 c.d — PH Halaj kah bnader. Öküzün ve aslanın sağrılarındakı ales bicimli süilizasyon Tell 
Halaf səkinin tarihini verti, ALL 725 700. . 
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esim P4 ab — Tel Halaj kabartmaları, a) OR atan, Sakcegõzu bgürlerideki giysi He görülür, 
by Asfen-adaim savayımı büyük oranda Fenike etkisindedir. M.Ö. 725.700), 
Resim 141 ce — Fell Halaj kahartmeları. Assarlaşmış, Apamlasmıs Geç Hitit SEH, O Exleb sdenliste 
görülen alev biçimli stilizasyonu Araras kahartmasındaki hayvan tasvirinde bubuyoruz (bu Resim 128 
© Kadin figürlerinin giysileri M, Ö, 730-700 tarihlerinde ya) 


T 


mimis Sakçegözü tasvirlerindeki gibidis, Ti 


Halaf eserleri M.O. 8. yüzyilin son dörtlüğünde islenmislerdiy 
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Resim 142 Karatepe. Banket sahnesi, İcki sunucusunun elindebi iki kaj M.O, 700 tarihlerinde 
yapılmıs Phryg kapların. Böyfere Karatepe eserlerini tarihleyen purlarından birini söz Ronusu 
Phiyg kapları vermektedir. 


Resim 143 — Aargemay, Banket sahnesinden ayrıntı. Buradaki Phryg kahı, Kargeamis tab! bu 
Aramlasmis eseri ALO. 700 siralarina taiihlemektedix. 


Resim 144: al — Hellen giysi ve gişa kivrimlarına öncülük eden Fenike modelleri, M.G. 8, yüzyil, 
` EU y 
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Resim 147 — Maraş. Gömülaşı. Oturan kadın ve kucağında ayakta duran oğlu. Kireç taşı. Y. 55 om. 
Aramlaşmış Geç Hitit ürünü, M.Ö. 7. yüzyil başı. Paris, Louvre Müzesi, 


244 


I 


Resim 148 — Maras, Gömü taşı. Terazili adem. Niret tag. Y. 55 em, Aramiasmais Geç Hiili ürünü, 


ALO, séid hası, Paris, Louvre Müzesi, Bin sag elində, atılmış dusumda, ötekisi kapalı ölmek 


mö üreten bir işadamı olsa gerehtir. 
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Resim 140 — S;HfEe e Kehen kana kabartması. Geleneksel Ger Akim Inin devami, MÖ, 250-700, 
Prof. Horst Fhiinghaus'un kesfettigi haya kabartması, Polos'u ve giysisi bakimindan 


Malatya ve Karganus H eserlerinin bir heuceiidi. 
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Urartu Uygarlığı (M.Ö. 860-580) 


Eski Doğu Dünyası iki bin yıldan çok hir süreç boyunca büyük uygarlıklar gelistirdikten 
sonra M.Ö. 8. yüzyılda parlak dönemlerinden sonuncusunu yaşıyordu. Kısa süren bu son al 
uy, çağın ardından yeryüzünün önderliği Doğu'dan Bau'ya geçecekü, Yeni kültür merkezle- 
ri Bau Anadolu kıyılarında kurulacak ve orada bugünkü Avrupa uygarlıklarının temelleri au- 
lacaktı. 

Dünva tarihinin bu dönüm çağında Doğu dünyasını Mısır, Fenike, Babil, Assur, Geç Hi- 
tit ve Urartu medeniyetleri temsil ediyorlardı. Hellenler denizci oldukları için onların Doğu 
ile ilişkileri birinci derecede Mısır'dan başka Akdeniz'in doğu kıyısı boyunca oturan millet 
lerle oluyordu. Bunlar Fenikeliler ve o zaman Güneydoğu Anadolu'da ve Suriye'de verleş- 
miş olan Geç Hititlerle bir aralık Halep'e kadar inmiş olan Urartulardı. Hellen gemileri bu 
limanlara kendi ürünlerini bırakıyorlar, oradan da Doğu'nun bilgili ve deneyimli, büyüleyi- 
ci dünyasının eserlerini alarak ülkelerine götürüyorlardı. 

Urarnilar (Resim 150-168) M.O. 1, binin başlarında Van Gölü ve çevresinde önemli bir 
devlet kurdular. Bununla beraber aynı bölgede Urartu adına daha Assur kralı T. Salmanasar 
zamanında (M.Ö, 1971-1942) rasılanmaktadır. Zaten Urartu dili üzerine yapılan çalışmalar 
bu halkın Hurri dilinin bir lehçesini konuştuğunu ortaya koymuştur. Hurriler Urartu Kral- 
ligi ndan beş yüzyıl önce aşağı yukarı aynı bölgelerde, Doğu ve Güneydoğu Anadolu'da, An- 
takya' ya kadar uzanan ve Ilititlerle çağdaş olan büyük bir uygarlık kurmuşlardı. Böylece 
Urartuları Hurrilerin ahfadı olarak kabul cunek doğru olsa gerektir. 

Bizim bugünkü bilgimize göre Urartu'nun en eski kralı Lutibri'nin oğlu Sardur'dur ve 
aşağı yukarı M.Ö. 9. yüzyılın ilk yarısında Assur kralı Assurnasirpal'in (M.Ö. 883-859) çağda- 
şı olarak yaşamıştır. Sardur kendini “bütün ülkelerin kralı” olarak adlandırmakta ve böylece 
Assurlulara karşı rakip olarak ortaya çıkmaktadır. Fakat Urartu Krallığı'nın gerçekten güçlü 
bir devlet olarak göründüğü dönem Menua (M.Ö. 810-780), Argisti (M .Ó. 780-760) ve ózcl- 
likle H. Sardur (M.Ö. 760-730) zamanlarına düşer. Bu devre içinde Urartular Geç Hititlerle 
birlikte Ortadoğu'nun en mühim merkezlerini ellerinde bulunduruyorlar ve Assurluların 
denize inmelerine engel oluyorlardı. IIT, Sardur”un hüküm sürdüğü yıllar Yunanlıların 
Şark'la ilk sıkı ilişkiler kurduğu döneme rastlar. Mezopotamya'nın kapıları olan Kuzey Suri- 
ye limanlarına ve onların en önemli şehirlerine hakim olmak sayesindedir ki Hititler ve 
Uraruılar, Yunanlıların karşısına Ortadoğu'nun temsilcileri olarak çıktılar ve Şark Dünya- 
sinin ticaretine hakim oldular. Urartuların M.Ö. 8. yüzyılda kurdukları bu ticaret ilişkileri- 
ni, Assur kralı HI. Tiglatpileser (M.Ö. 746-727) zamanında arazi kayıplarına rağmen daha bir 
yüzyıl boyunca sürdürdükleri anlaşılıyor. Aşağıda araştırma konumuz olan sanat eserlerinin 
Yunanistan'a ve Etrüsk merkezlerine M.Ö. 8. yüzyıl sonunda ve 7. yüzyıl başında ihraç edil- 
meleri bunun en güzel kanıtıdır. 
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Urartu Krallığı, Medlerin aynı bölgelerde güclü bir devlet kurmalarıyla va 7. yüzyilin so 
nunda va da 585 tarihlerinde ortadan kavbolmustur. 

Urartular civi vazısını kullanıyorlardı (Emin Bilgic, Türk Arkeoloji Dergisi IX, 1959 
5.1148 Levha 42-433. Bu nedenle Urartu dilini okumak ve ele geçen Assur Urartu dilinde 
yazilmis cifte dilli iki vazıt ile de bu dili cözmek mümkün olmuştur. Resmi veya ticari 
muhabereler pişmiş topraktan levhalar üzerine yazılmış metinlerle vapılıyordu. Ayrıca 
Urarulanın papirus, deri ve tahta üzerine vazmalan da olasıdır: civi yazısı yanında Hitit 
hiveroglillerine çok benzeyen fakat onlardan ayrı olan bir “resimli vazı'ları vardı. 
Urartuların en önemli Kitabeleri tas levhalar üzerine bina bloklarında veya kayalar 
üzerindedir, Bunlarda savaşlardan, inşa edilen saravlardan, tapmaklardan, su kanallarından 
ve dini konulardan bahsedilmektedir. Urartu kralları yaptıkları isleri Milli Tanrı Haldi 
adına icra ederlerdi. Urartu dininde başlıca üç tanrı mevcuttur. Bunlar Milli Tanrı Haldi ile 
Gök Tamısı Teşeba ve Günes Tanrısı Sivini dir. Günes Tanrısı muhtemelen bir kadın tanrı 
idi, Haldi' ve günde 17 sığır ve 34 koyun, diğer iki tanrıya da 6'şar sığır ve 12'ser koyun kur- 
ban etimek gerekiyordu. Urartularin ikinci sırada olmak üzere daha birçok tanrıları vardı, 
Bunlardan bazılarına günde iki sığır ve 4 koyun kesilirdi. Birçok tanrılara da valnız bir sığır 
ve 2 kovun sunulurdu. Urartular, tanrıları için güzel tapınaklar inşa ederlerdi; iclerinde 
tanrıların heykeli bulunurdu. Toprakkale'de Kazılar neticesinde elde edilen tapınak uzun 
ca bir dikdörtgenden meydana gelen bir vapıdır ve milli tanrı Haldi'ye aittir. Duvarlarının 
ali Kısım büyük ve güzel kesilmiş dörtgen taşlarla harçsız olarak üst kısmı da tuğlalanla inşa 
edilmistir. Birçok verde üzerleri dini konuları içeren kitabelerle vazılı sütunlar da bulun- 
mustur. Bu itibarla bu sütunların tapmaklarda kullanıldığı anlaşılmaktadır. Bir Urartu 
tapınağının cephesini bir Assur kabarımasında görmek mümkündür (Resim 160). Çatının 
semerdam şeklinde oluşu Yunan mabetlerini andırmaktadır. Anılan resimde Urartu Ülke- 
sindeki bir tapmağın Assurlular tarafından yağma edilişi gósteribnektedir. Assur kralı, 
Urartu Ülkesi deki Musasir Şehri'nin Haldi ve Bagbatu'ya aii bu tapınağında vaplığı 
vağmayı yıllıklarının birinde uzun uzadıya tasvir etmektedir. Sargon'un yağma etiği bin 
lerce eşya arasında 9 alun kalkan, bir büyük alun kama, hepsi gümüşten olmak üzere 96 
mızrak, 12 kalkan, 33 araba, 393 bardak, 4 bronz heykel ile Kral Ursa tun arabası ve heyke 
li, 130 renkli elbise ile 9 alın işlemeli elbise bulunmaktadır (Yağma edilen eşyanın uzun lis 
tesi icin bkz. Arif Müfit Mansel, İstanbul Üniversitesi Yayınları 241, Van Haftası. İstanbul 
1945, 20-1325. 

Urartu Devleti bircok valiliklere ayrılmış olup bir tür memur devleti idi. Vilavetlerde her 
çeşit erzak ve malzeme, krallığın emrine hazır bir vaziyette bulundurulurdu. Ruslar Karmir 
Blur da vani eski Teseba şehrinde, küplerin içinde, şarap. zahire ve susam vagi bulunduğunu 
tespit etmişlerdir. Urartu nun snur bölgelerinde, Hitit Devleti'nde olduğu gibi, krala bağlı 
beylikler vardı. Bunlar krala haraç verirler. fakat kendi bölgelerinde de bağımsız olarak 
hüküm sürerlerdi. 


248 


Urartular sulama tesisleri ile topraklarının verimini artırırlardı. Bugün mevcut olan ba- 
zı küçük göllerin (Keşiş Göl ve Gökçe Göl) Urartular taralından suni olarak meydana geti- 
rilmiş oldukları kabul edilmektedir. Urartu Ulkesi'nde hayvancılık da büyük rol oynamakta 
idi. At yetiştirmede büyük başarıları olmuştur; esasen lurri devrinde de bu bölgede güzel at 
yetiştirilirdi. Hitiler at yetiştirilmesi ve ehlileştirilinesi konusunda Hurrilerden yararlanmış- 
lardi. Assur kralı Sargon Urartu'da çok bol miktarda at bulunduğunu zikretmektedir. Urar- 
tular dokuma sanatında da ileri idiler, Ruslar bugünkü Erivan civarında kazdıkları Karmir 
Blur Şehri'nde dokuma parçaları da elde etmişlerdir. Urartular bilhassa madencilikte çok 
ileri idiler. i 


Urartu Sanatı 


Urartu sanau hakkında Toprakkale, Altıntepe ve Karmir Blur kazılarında meydana 
çıkarılmış olan eserler sayesinde fikir edinmemiz mümkündür. Elimize geçen en eski Urartu 
eserleri I. Argisti (780-760) ve II, Sardur'a (760-730) ait birer kalkanla birer müğferden 
ibarettir. Bu miğferler ve kalkanlar üzerinde ait oldukları kralın adı ile çeşitli insan ve hay- 
van tasvirleri mevcuttur. Toprakkale kazılarında meydana çıkan insan büstü şeklindeki kazan 
kulpları M.O. 8. yüzyılın sonundandır. Yine Toprakkale kazılarında elde edilen ve önemli bir 
kısmı bir tanrı heykeline ait bir tahun tezyinatını oluşturan bronz heykelcikler ise, ense 
üzerinde dikey şekilde yer alan saç topuzundan anlaşılacağı üzere 7. yüzyil Assur stilinde 
Urartu eserleridir. Altıntepe'de bulunmuş olan vc kulp yerlerinde dört boğa başı bulunan 
bronz kazan M.Ö. 7. yüzyıl başındandır (Resim 159), Toprakkale'de elde edilmiş olup bugün 
Berlin Müzesi'nde ve British. Museum'da bulunan kalkanların büyük bir kısmı Urartu 
Devleti'nin son devirlerinde yapılmışlardır. Bunlardan British Museum da saklı olanın 
üzerinde Erimena'nın oğlu III. Rusas'ın, yani son Urartu kralının adı vardır. Bu kralın M.Ö. 
7. yüzyıl sonunda ya da 6. yüzyıl başında yaşadığı anlaşılmaktadır. Saygı sunuş sahnesini 
gösteren bir altın madalyon da aşağı yukarı kalkanların devrinde işlenmiş olsa gerektir. 

Urartu eserlerini tetkik et&gimizde onlara has olan bazı stil özellikleri tespit etmek ka- 
bildir. Urartu bronz eserlerinde bilhassa halka şeklinde stilizasyon göze çarpar. Aslan tasvir- 
lerinde, boyun üzerindeki yede buruşuğunun yukarı kısımda bir halka biçiminde son bula- 
rak kulağı meydana getirmesi veya alt dudağın yine halka biçiminde çene altına kıyrılması, 
kuyruğun bir çember gibi yuvarlak şekilde tasvir edilmesi, ayak adalesinin üst kısımda bir kü- 
çük yuvarlakla süslenmesi bir nevi halka süli meydana getirmektedir (Resim 161,162). Aynı 
halka şekilli tezyinat boğa tasvirlerinin (Resim 166a-d) buklelerinde, yelclerinde ve kuyru- 
ğu sıkan kurdelenin iki yanında görürüz. Büyük bronz kazanların kenarlarında kulp vazife- 
si gören kadın büstlerinin göğüslerindeki üçgenlerin tepelerinde görülen küçük yuvarlak 
süsler de (Resim 155a,b) halka şeklinde stilize cime modasının birer görüntüsüdür. Halka 
stili M.Ö. 8. yüzyıl eserlerinde görüldüğü gibi 7. yüzyılda da devam eder. Fakat 7. vc 6. yüz- 
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vil aslanlarında halka stili: yerine bazı izuwların şişkin bir şekilde sülize edildiğini görüyo 
ruz. Bu “yumru” sil de Urartu eserlerine ait bir özellik olarak belirmektedir. Urartu bronz 
eserlerine öz diğer bir çalışma biçimi de insan başlarında va da havvan vücutlarında iç kisin- 
ların noktalar, halkalar veya balık kilciği seklinde tezşinala doldurulinuş, koşut {paralel}; çiz- 
gilerle stilize edilmesidir (Resim 155-157). 

Urartu eserlerinde insan gözünün islenmesi de bir özellik arz eder. Prolilden bakıldığı 
zaman göz kapak kenarlarının vanlara doğru abarınıalı bir sekilde sivri olarak uzandığı gö- 
vülür (Resim 153a,151.156,168). Fizvonomi bakımından da Urartu insan tasvirlerinde cok 
önemli bir özellik saptamak olasıdır. Bronz kazanlardaki insan tasvirlerinin (Resim 154) va 
da Adilcevaz'da bulunmus bir taş kabarunanın üstündeki tanrı kadın figürünün profiline 
dikkat edilirse burnun alından itibaren Kuvvetli bir şekilde öne çıkuğını ve belirgin bir eğri: 
likte olduğunu görürüz. Aynı burun alun madalyon (Resim 168) üzerindeki kadın tasvirle 
rinde de (biz. E.Akurgal, Kunst Anatokens, Sek. 13-21) mevcuttur. 

Van bölgesinde meydana çıkan eserleri inceleverek Urartu sanatının özelliklerini orta- 
va koymus bulunuyoruz, Bövlece halka stili, Kaş ve göz kapağı kenarlarının islenisi ile yüz 
profili bakımından Etrüsk mezarlarında bulunmuş olan bronz insan tasyirlerinin Urartu 
Ülkesi'nden ithal edilmis olduklarını kesin bir sekilde ifade etmek münikündür. Gordi- 
on da Amerikalılar tarafından meydana cıkarılan iki kazanın da aynı sebeplerden dolayı bi 
ver Urartu eseri olduğunu sövlemek mümkündür. Yunanistan'da bulunmus grifon sekilli 
bir bronz eserle bir boğa hevkelciğini (bkz. Akurgal, Urariğisehe Kunst? yine Urartulara öz 
süsleme tarzı göstermeleri bakımından birer Urartu eseri olarak kabul etmemiz doğru ol- 
sa gerektir. 

Etrüsk mezarlarında ve özellikle Yunan kutsal mahallerinde (Akurgal. Die Kunst Anato 
liens 35,36) bulunmuş olan ve Kenarları aslan ya da grilon baslarıyla süslü kazanların da 
faym eser 5ek.39-12). Hit: Aan tarzında bir stil göstermeleri bakımından Kuzey Suriye”den 
veva Güneydoğu Anadotu'dan bir yerden ihraç edilmiş olmaları gerekmekicdir. Arkeoloji 
dünvasında bu grifonlar ve aslanlar eskiden beri Yunan ürünü olarak kabul edilmişlerdir. 
Çünkü kazanlara takıl aslan ve grifon protomlarının Sark'ta meydana çıkmamış olması ilim 
adamlarını bu kanaate götürmüş vc bugüne kadar onlara Yunan eserleri gözüyle bakılmıştır. 
Halbuki grifon tasvirleri veya kazanları süsleven grifon heykelcikleri Yunan ve Etrüsk mer- 
kezlerinde 7. yüzyilin başında ve ani olarak ortaya akmaktadır. M.Ö. 7. yüzyilin başından ön- 
ce Bau dünvasında hiçbir grifon tasviri mevcut değildir. Hesiodos'un Theogoniası'ndan an- 
ladığımıza göre grifon ve chimaira gibi havali figürler, yazılı vesikalarda ancak 7. yüzyilin ba: 
şında görünmekiedirler. Grifonlarla süslü kazanlar ve onların konik kaideleri de Yunan ve 
Etrüsk merkezlerinde 7. yüzyıldan önce bilimnezler. Buna karsılık bu tip kazanlar ve onların 
süslerini oluşturan grilonlar Şark Dünvası'nda eski devirlerden beri bilinivordu. Geç Hitit 
bölümünde Hellen grifonlarının Hitit sanatından geldiğini göstermiş bulunuyoruz. Geç Hi- 
tit sanatının en güzel örneklerini vermiş bulunan Sakcegözö eserleri arasındaki kuş adamla- 
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rı ve aynı atölyenin etkisiyle meydana geldikleri süphesiz olan Ankara kabartmaları arasında- 
ki grifonu, Yunanistan'da ve Etrüsk merkezlerinde bulunmuş olan bronz grilonlarla (Akur 
gal, Kunst Anatoliens Sek. 25-28,35,36) karsılastırdığımız takdirde, arada çok büyük bir ben: 
zerliğin mevcut olduğunu görürüz. 

Hitt kabarımalarındaki grifonların en mühim özelliği basın aslanla kus arası bir şekil 
göstermesidir. Alt cene bir aslan çenesidir. Boyun ve ense veleleri ile gözaltı bürusuğu ve kaş 
göz stilizasvonlan da aslan tasvirlerinden alınmadır. Buna Karşılık gaga şeklindeki üst cene 
ve boyunu süsleyen iki ucu helezon şekilli tv, Kuş özellikleridir. Kulak ise bir at kulağını an- 
dırmaktadır. Anılan bütün bu detaylar Yunan ve Etrüsk merkezlerinde M.Ö, 7. yüzmlin ba- 
şında ani olarak ortaya çıkan grifon tasvirlerinde de mevcuttur. Bu sonuncuların alımları üze 
rindeki boncuk bicimli süs de Sakçegözü örneklerinin gösterdikleri helezonun bir vuvarla- 
ga dönüsmesinden meydana gelmistir. Böylece bugüne kadar düşünüldüğünün tersine ola 
rak Yunan ve Etrüsk örneklerinin Yunan ürünü olmayıp Hitit merkezlerinden ithal edilmiş 
eserler olduğu belirmektedir. 

Yunanistan'da (Akurgal, OuO sp) Şek.17) ve Etruria'da bulunmus olup aynı cesit ka- 
zanlart süsleyen aslan başları da (Akurgal, Kunst Anatoliens Sek.41. 42) grifonlar örneğinde 
olduğu gibi Hitt ürünüdünler. Yürösk prenslerinin mezarlarında bulunan kazanları süsleyen 
aslanlar, alın, gözaltı, burun üstü ve kas göz stilizasyonları bakımından olduğu kadar açık 
ağızları, kesici dişleri ve genellikle baş şekilleri yönünden Sakcegözü aslanlarının yakın ben- 
zeridirler. Aynı kazanım (Akurgal, Kunst Anatoliens s.58 Sek.36) konik şekildeki ayağını süs 
leyen sfenks tasvirleri Sakcegózü kabartmalarındaki sfenkslerin (ami eser, 5.50, Sek.97) ade 
ta bir kopyasıdır. Etrüsk mezarında bulunan kazan ayağındaki sfenkslerin Arami: başlıkları, 
yuvarlak tepelikleri ve boynuzlarıyla, sac ve sakalları da burmali bukleleriylc Sakcegózü 
stenkslerinin tıpkısıdır. Aynı Aramlı şapka, boynuzları ve vuvarlak tepeciği ile İvriz kabarıma 
sium tanrı figüründe de görülmektedir. Etruria da bulunan kazandaki sfenkslerin väz proti- 
li ve semitik tipteki burunları da İvriz kabartmasının tanrı ve kral figürlerinde mevcuttur. Bu 
karşılasırınalar Etruria da bulunan kazanın sfenks, aslan ve grifon tasvirlerivle. Aramlaşmıs 
bir Hitit eseri olduğunu acık olarak ortaya koymaktadır. 

Yunanistan'da ve Etruria'da bulunmus olup grifon ve aslan protomlurıyla süslü olan Gec 
Hitit.Aram tarzi kazanların tarihi M.O. 7, vüzyilin başına tesadüf etmektedir. Böyle olduğu 
na göre bu eserler Geç Hitit merkezlerinin Assurlular tarafından zaptından sonra imal edil 
mişlerdir. Geç Hitit atölyelerinin Assur idaresinde de çalışmış olmalarını kabul etmek müm- 
kün olduğu gibi, onların Urartu Ülkesi'ne gec ip orada verleşmeleri de olasıdır. Nitekim Geç 
Hitit heykeltraşlık atölyelerinden biri Ankara'ya kadar gelmis ve 700 tarihlerinde Phrvg 
prenslerinin yapılarını süsleven kabartmaları meydana getirmiştir. Aynı şekilde bazı Hiti 
atölvelerinin Urartu sanatkörlaryla işbirliği yaparak grifon ve aslan başlarıyla süslü kazanlaı 
imal edip onları Yunanistan'a ve Etruria”va sattıklarını düsünmek akla yakın gelmektedir. 
Doğu ve Güneydoğu Anadolu da çalışan bu atölyelerin Batı alemine yaptıkları bu sanat eser 
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leri ihracatı, aşağı yukarı MO. 710-685 tarihlerinde olagelmiştir. Yunanistan”da M.Ö. 7. yüz- 
yılın başında insan başlarıyla süslü kazanların güzel örnekler halinde kopya edildiğini fakar 
kısa bir süre sonra bu modanın terk edildiğini görüyoruz. 


^ 


Urartu Kralları 


Aramu M.Ö. 860-840 

LSardur M.Ö. 840-830 Lutripi”nin oğlu 

Ispuini M.Ö. 830-810 Sardur'un oğlu 

Menua M.Ö, 810-780 İspuin”nin oğlu 

LÀrgisti M.Ö. 780-760 Menua'nın oğlu 

ILSardur M.Ö. 760-730 Argisti'nin oglu 

I. Rusa M.Ö, 730-713 Sardur”un oğlu 

IL.Argisti M.Ö. 713-685 Rusa nin oğlu 
IL. Rusa M.Ö. 685-645 Argisti'nin oğlu " 
HILSardur M.Ö. 645-625 Rusa'nin oğlu 

Erimena M.Ö. 625-605 

IE Rusa M.Ö. 605-590 Erimena”nın oğlu 


IV.Sardur M.Ö. 590-580 
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Mezarlar, Depo Binası ve Pi gra 1909: Nimet Özgüç: The Decorated Bronze Strip 
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Araştırmaları IVV, 1976-19 
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Urariu At-Koyum Parcalari Tarih Ensitösü Dergisi 6, 1975, 45.62: M.T. Tarhan-V. Sevin, Van Bölgesi'nde Urartu 


lu A eutzta 93,345. 


Araştırmaları I: Asheri ve Si isil Mimariye Ait eni Güzlemier, Anadolu Araştırmaları IVV, 1976-1977, 2793€ as T. 
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Lİ, Mo: O, Aytug, Taşyürek, Giyimi (Hokanuj Adak Levhalastudan Örnekler, Belleten 42, 1978, 201-988; 


"hen Gottes Haldi, Studien zur liin und Kultur Rleinasiens 1978, 
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Resim 150b — Resim 1500'dan simü, 


Resim 151 — Adikerez, Sütün altlığı, Uzerindehi vate göre H.Rusa (M.O. 685-645) dönemi. Ankara, 
Anadolu Medenivetleri Ales, 


Resim 152 — Ağmteğe (Erzincani. Urartu kazara. Halka Stili. M. 0. 720-710. 
Ankara, Anadolu Medeniveileri Müzesi, 
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Resin: 153 a, b — Gordon, Kral Milasin meari. Urartu kazanı. Heika Stili. M.Ö. 720-700. 
Ankara, Anadolu Medeniyetleri Mitzesi. 
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Resim 154 ad — Urartu kavaslarmı xüyliyen eklentiler Halka Sü, MLO. A. süzüldü soni. 


a) Resim 153 yeki bazanın eklentiler, cdi Fobrokkan 
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Resim 155 a-d — Urartu eserleri, M.Ö, 8. ve 7. yüzyil a) Tunc kazan eklentisi, Toprakkale den. 
İstanbul, Sark Eserleri Müzesi, M.Ö. 8, yüzyil sonu. b) Bkz, Resim 153. ci Tuprakkale de bulunan 
bronz heykeleik, M.Ö. 8, 7. vizi. British Museum. d) dufiakkaie de bulunan bronz heykelcik. 
M.Ö. 5., 7. yüzyil. British Museum. 


Resim 150 — Adifeecaı (Van yakınında). Urartu eseri. Tanrı Haldi kabartmasından ayrınin. 
M.Ö. S. 7. yüzyil. 


Xd 


Resim 157 a — Urartu heyketciği. Toprakkale'den Leningrad. Ermitage. M.Ö. 8., 7. yüzyil. 
Resim 157 h-d — Urartu ürünleri, M.Ö. S., 7. yüzil. b) Sfenks başı tayrıntı), M.Ö. 700 sualan. 
c) Gümüs gerdanlık. Toprakhale den. Doğu Berlin Müzesi, M.Ö, 7. yüzyil d) Şamdan, Erlangen. 
M.O, 7. yüzl basi, 
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Resim 158 a,b — Ürartu eserleri. M.Ö. &, 7. yüzml. a) Bronz heykelcik, Taprakbale den. British Museum. M.Ö, 7. 
yüzyil başı, b) Min madahon, Doğu Berlin Müzesi M.O. 600 sıraları (bkz. Resim 108). 


Resim 159 — Toprabbale de Urartu tapınağı, Bütünleme denemesi, M.Ö, 685-645, 


Resim 160 — Kforsabed, Assur kabortması, H.Sargon'un Musasir deki Urartu tapınağını yagsnalatmasi. 
M.Ö. 721.705. 


Resim 161 — ZLSerdar'un (M.Ö. 760750) Urartu kalhamından aynını. Heika Sali. 


Resim 162 — Toprakkale le bulunan bir Urarin kalkanmadan ayrıntı. 
Anadolu Medenişetleri Müzesi, Gec Talka Stili. M.O. 685-045, 
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Resim 163 ae Urat aslan tasvirleri, Orta Urartu Sti. M.Ö. 653-645. a) ILBusas'in (M.Ö. 655-645; 
samdari, Hamburg Müzesi, b) Toprakkale den monz koltuk parçası, British Museum. 
we) Patnas'ta bulunan tung aslan hexkeleigi. Van Müzesi, 
Resim 163 ih — Urartu aslan heybelribleri. Orta Urartu Stili. M.Ö. 685-645. Lg) Varto vakınında 
Kayalideye de bulunan aslan heşkelciği. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 
l h) Toprakkale de bulunen aslan heykelviği. British Museum. 
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Resim 164 a.b — AZrgrepe (Erzincan vabintudaj. Fildişi aslan heykelciği. 

Ankara, Anadolu Medenisetleri Müzesi. Taşroli Assur stili. Gözlərin altindaki Hi Fara biçimindeki 
stilizasson, eserin Tiglatpileser döneminden önce vapılmamış olduğunu açıklar. 
Olasılıkla MÖ, 700 siraları. Söz bonusu aslandaki duruş, Helen sanatına geçmiştir. 

Resim 165 a-c — Urartu £ug adamları. Geç Hitit Zincirli Sakçezözü heybehilik obulunun etkisindedir. 
M.O, 7. yüzyil. a) Karmir Blur. Taş kap. M.O. 7. yüzyil b) Altıntepe. Fildişi. M.Ö. 700 sıraları. 
Anfara, Anadolu Medenivetleri Müzesi. c) Toprakkale. Fildişi, MÖ, 700 sıraları. British Museum. 
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Resim 166 ad — Urartu bağa tasvirleri. Assur ve Gec Hitit modellerinin etkisindedir. M.Ö. 8., 7. yüzyil a) 
Ti. Sardur'un kalhanından ayrıntı. Eren Müzesi, b) Toprakkale 'de bulunmus bir kalhandan ayrıntı, 
Bacakların kenarlarındaki helezon biçimli kil krorinlani bu eserin Halka Stilin geç bir örneği olduğunu 
acıklar. O Toprakkale'de bulunmus mermer friz parçası, British Museum. 

Boğanın sol arka hacağında paralel iki cubuk birimindeki sülizasyon Gec Hilt kökonlüdü 
(biz. Resim 112). d) Bkz. Resim 152. 


Resim 167 axi — Assur hayvan tascirlerindeki omuz sülizasyomi Urartu eserlerinde aynen kullanın. a) 
MÖ. 9, ve S. yüsyald Assur omuz ve barak stilixasyonu fale bicimlidix b) Lale biçimli stilizasyon Assur 
sanatında M.Ö, 8. ve 7. yüzyilda değisir: lalenin iki ucu Fapani © Lale motifi Urartu sanatında aynen kul 
lanılmıştır. M.Ö, 8. yüsmil, Geç Hitit eserlerinde ise tale motifi boydan boya ibiye bölünür d) Geç Hitit 
sanatında boydan boya bölünen lale motifi, Urartu sanatında parelel iki çubuğa dönüşün 
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Phrygia Uygarlığı 


Phrygler Troia VUb'nin tahrip edilmesinden sonra M.Ö. 1190 sıralarında Anadolu'ya 
gelen Balkan kökenli boylardan biridir (Demirçağ bölümüne bkz.). Ancak siyasal bir toplu- 
luk olarak ilk defa M.Ö. 750'den sonra ortaya çıkmışlar, Midas döneminde ise (M.Ö. 725- 
695/675) bürün Orta ve Güneydoğu Anadolu'ya egemen, güçlü bir krallık düzeyine ulaşmış- 
lardı, Hind-Avrupa kökenli oldukları halde kısa bir süre içinde Anadolulaşmışlar ve bir yan- 
dan Hellen öbür yandan Geç Haut ctkileri altında kalmış olmakla birlikte özgün ve Anado- 
lulu bir kültür oluşturmuşlardır. Phryglerin maden ve ağaç işçiliğinde, dokumacılıkta ürct- 
tikleri eserler 1lellen piyasasında beğeni kazanmış ve Hellenli ustalar tarafından taklit edil- 
miştir (Resim 169-184). Makara kulplu bronz tabaklar (Resim 176) dönemin “teknolojik” bir 
başarısı olan altından, gümüşten ve bronzdan yaylı çengelli iğneler (Resim 174a:f), değerli 
madenlerden giysi kemerleri, tokalar ve zengin bezemeli tekstil ürünleri, geometrik desen- 
lerle süslü mobilya eşyası (Resim 173) bunlar arasındadır. Phrygler, Hellenlere ayrıca müzik 
alanında da esin kaynağı olmuşlardır, Phrygler kültür düzeyi yüksek bir topluluktu; yazı, kra- 
hn tekelinde olmayıp M.Ö, 8., 7. ve 6. yüzyıllarda bütün Phryg kentlerinde halk tarafindan 
bollukla kullanılıyordu. 


Phryg Sanatı 


Phrygler Anadolu'ya dediğimiz gibi Troia VITa”nın tahribinden sonra, M.Ö. 11. yüzyılın 
ortalarında gelmiş oldukları halde, onları M.Ö, 750'den önce kanıtlayacak hiçbir buluntu- 
ya rastlanmamıştır. Phryg kalıntıları Anadolu'nun yüzlerce órenyerinde bollukla ele geçtiği 
halde onların hiçbiri 8. yüzyıldan önceye işaret etmemektedir. Nitekim Alişar, Boğazköy, Kül- 
tepe, Alacahöyük, Gordion gibi en önemli merkezlerdeki Phryg eserlerinin hepsi M.Ö. 750 
tarihlerinden sonraya aittir. Adı geçen önemli örenyerlerinde Phryg ürünleri ile birlikle bu- 
lunan Yakın Sark eserlerinin de hiçbiri M.Ö. 750 tarihinden eski değildir. Öyle anlaşılıyor ki 
ilk Phryg topluluklarının nüfusu azdı ve onlar belki de daha çok göçebe bir yaşam sürdürü- 
yorlardı, Onun için kalınuları da o oranda az olduğu gibi, tanımlanmaları da şimdilik ola- 
naksızdır. 

Hellenler bakımından Midas dönemi mitoloji konusudur. Bununla birlikte Eusebi- 
os'un kroniğinde Midas iki defa anılmakta, krallığının başlangıcı M.Ö. 738 ve boğa kanı 
içerek öldüğü yıl da M.Ö. 695 tarihlerine verilmektedir (Akurgal, Phrygisehc Kunst 
s.123). Eusebios”tan elde ettiğimiz bu iki tarih, Assur yazılı kaynakları ile aşağı yukarı 
uyum içindedir. Çünkü Midas'ın adı Assur kral Sargon”un yıllıklarında ilk kez 717, son- 
ra 712'de ve son kez 709 tarihlerinde anılmaktadır (Akurgal, Kunst Anatoliens 5.70). 
Phryg krallığının kronolojisi bakımından Assur yazılı kaynakları başka bilgi vermemek- 
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tedir. Ancak Aan dan (Anabasis II 3) ve Justin'den (XI, 7) öğrendiğimize göre Mi- 
das”tan önce babası Gordios krallık etmiştir. Nitekim Gordion sözcüğünün Gordios'tan 
gelişi bu gerçeği açıklamaktadır. Midas'ın Sargon yıllıklarındarı en geç 717'de kral oldu- 
ğunu bildiğimize göre Gordios'a 30 yıllık bir egemenlik süresi ayırırsak Phrygia Krallı- 
ğr nin: 750 sıralarında Gordios tarafından kurulmuş olduğunu söyleyebiliriz. Bu tarih 
aşağıda göreceğimiz üzere seramik ürünlerinin incelenmesinden elde edilen kronoloji- 
yi de desteklemektedir. 

Elimizdeki arkeolojik buluntuların verdiği ikonografik vc sul özelliklerine göre Phryg sa- 
nati beş cvre göstermektedir: 1-Erken Evre (M. Ö. 750- 730), 9-Geçiş Evresi (M.Ö. 730- 725), 
3-Olgun Evre (M.Ö. 725-650), 4-Subgeometrik Evre (M.Ö. 650-575), 5-Geç Phryg Süli (M.Ö. 
575-300). 


Erken Stil (M.Ö. 750-730) 


Thryg sanatının ilk evresini siluct figürlü vazolar tanımlar (Resim 169a,b). Ortala- 
ma boyları 40, enleri ise 50 cm olan bu kapların özellikleri şunlardır: 1) Yarıdan az olan 
alt bölümleri boyasız ve tasvirsizdir. 2) Tasvirli ve tasvirsiz bölümleri bir silme, yani kaba- 
rik bir kuşak bazen de boyalı bir şerit ayırır. 3) Kabın tasvirli üst bölümü birbirlerinden 
4 kulpla ayrılmış 4 metoptan oluşur. 4) Metoplar dikine üç bölüme ayrılır: En üstte ışın- 
lar sırası, sonra içi çeşitli bezcmelerle va da sadece dalgalı bir çizgi ile bezeli dar bir şe- 
rit, en altta da baş sahne yer alır. Bu üç katlı metop iki yandan trigliph biçimli 2-3 ince 
şeride sınırlandırılmışur. 5)Baş sahne siluet halinde çizilmiş geyik türü figürlerden, 
konsantrik daireciklerden, bazen de stilize edilmiş ağaç resimlerinden oluşur. Bu tür 
kaplar Alisar'dan ve Boğazköy”den başka Konya'da ve Masat'ta da bulunmuş olup onla- 
ra Gordion'da rastlanmamıştır. 

Siluedi stilc ait kaplarda görülen başlıca ögeler Hellen Geometrik vazolarının özel- 
likleridir yani alt bölümün tasvirsiz bölümden kuşakla ayrılması, metop kompozisyonu, 
siluet figürler, ortaları noktalı dairecikler, ışın sırası Hellen Geometrik sanatında görür 
len motiflerdir (Akurgal, Phrygische Kunst s.33-37). Bu ögeler 8. yüzyılda Hellen dün- 
yası dışında başka yerde mevcut değildir, Sisam”da bulunmuş bir Doğu Hellen kraterin- 
deki (Samos V Lev.23) siluet figürler ve konsantrik dairecikler Phryg kabında gördük- 
lerimizin yakın beuzcridirler. New York Metropolitan Museum'daki Auika kraterinin 
prothesis sahnesinde görülen siluct figürlerlc, ortaları noktalı dairecikler de (Davison, 
Attic Geometric Workshops Şek. 26; Matz, G. d. gr. Kunst Lev.10) Phrvg kaplarını anım- 
satırlar. 

Metropolitan Museum'daki krater M.Ö. 750, Sisam”daki krater ise M.Ö. 740 sıralarına 
tarihlenmektedir. Bunlara göre Phryg kaplarının 740-780 yıllarında yapılmış olduklarını söy- 
leyebiliriz. 
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Geçiş Stili (M.Ö. 730-725) 


Alişar”da gün ışığına çıkan güzel bir krater (Resim 170) Geçiş Süli karakteri taşır. Erken 
Stil kraterlerinin biçimlerini sürdürür; buna karşılık biraz sonra tanıyacağımız Olgun StiPin 
geometrik bezemeleri ile süslüdür. Siluet figürler devam ederse de onlar burada çok zarif bir 
görünüm kazanmışlardır. Kralerde gördüğümüz ögeler ve özellikle meander frizi, Attika 
Geometrik Sanatı'nın baş motfidir (Coldstream, Greek Geometric Pottery Lev.6-7). Bu 
nedenle Geçiş Stili'ni M.Ö. 730-795 sıralarına tarihlemek doğru olsa gerektir. 


Olgun Sul (M.Ö. 725-650) 


Erken ve Geçiş stillerinde olduğu gibi Olgun Stilin de en güzel örneklerini Alisar da bu- 
luruz. Arıcak Olgun Stil Gordion'da daha yeni boyutlara ulaşır. Gordon da Erken Stil'in bu- 
lunmaması, buna karşılık Olgun Stil'in ilk kez Alisar'da ortaya çıkması ancak Gordion'da ye- 
ni nitelikler kazanması, Phryg Beyliği merkezinin Alişar”dan Gordion'a geçmiş olabileceği 
düşüncesini akla getirmektedir. Bir hipotez olarak Gordios'un önce Alişar'da bir beyliğe sa- 
hip olduğu sonradan Assur tehdillerinden uzak kalmak için Gordion'u kurduğu kanısında- 
yız. Demirçağ bölümünde ilk Phryg topluluklarının Güneydoğu Anadolu'da yerleşüklerini 
görmüştük. Bu nedenle ilk Phryg eserlerinin Alişar ve Boğazköy gibi merkezlerde meydana 
çıkması anlamlıdır. Öyle anlaşılıyor ki Balkanlar'dan gelen Phrygler, zamanla geldikleri yere 
doğru çekilmek zorunda kalmışlardır. Nitekim M.Ö. 6. yüzyılda Phryg merkezi Eskisehir-Af- 
yon yöresine geçmiştir. 

Olgun Stil'dc Hellen etkisi daha belirgindir (Akur gal, Phrygische Kunst 39-51). Hatta 
bazı kap biçimleri bile Attika Geometrik örneklerinin benzeridirler (aym eser, s.32, Lev.d,e). 
Birçok kap şekilleri ise Geç Bronz Çağı ve Buckel-keramik vazo biçimlerini sürdürürler (a.e. 

13 Sek.26-32). Bununla beraber Olgun Stil'in en parlak evresinde seramik sanatı, ilginç ve 
özgün kap şekilleri geliştirir. Bazı kaplarda figüratif konularda Geç Hut etkileri göze çarpar. 
Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nde yer alan bir Gordion kabındaki aslan tasviri iko- 
nografi bakımından Geleneksel Geç Hitit tipindedir. Ancak noktalardan oluşan vücut beze- 
meleri Erken Attika ve Kyklad işliklerinin çalışma yöntemini anımsatır (Akurgal, Kunst Ana- 
toliens 84, Şek.50). 


Heykel Sanatı 

Olgun Stilin parlak evresi süresince heykel sanau henüz ilkel durumdadır. 
Gordion'da bulunmuş olup Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi'nde sergilenen aslan 
heykelleri, Geç Hiüt örneklerinin beceriksiz kopyalarıdır (AJA 60, 1956 Tev.92, 
Şek.42,43). 
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Buna karşılık Phryglerin bu evrede Geç Hitit atölyelerinden vararlandıkları anlasil- 
maktadır. Sevim Buluç güzel bir buluşla Ankara'da Fidanlık mevkiinde ortaya çıkmış oları 
orthostatların, Phryg tümülüslerinin önünde yer alan sunaklara ait olduklarını saptamış- 
tir (S.Buluc, IX. Türk Tarih Kongresi 423-433, Lev.187-190). Fidanlık kabartmalarının gri- 
fon tasviri Sakçegözü heykelciliğinin geleneğini sürdürür. Ancak Ankara kabarunasinda 
Sakçegözü levhasında olduğu üzere bir kuş-adam değil, Hellen sanatındaki gibi aslan vü- 
cutlu bir hayali yaratık tasvir edilmektedir. Ankara Fidanlık kabartmalarındaki iki levhanın 
biri bir at, öteki bir boğa betimlemektedir (Akurgal, Spáthethitische Bildkunst Lev.50 
a,b). Bunlar Geç Hitit sanatının pek ilgi göstermediği iki konudur. Bu nedenle Fidanlık 
kabartmalarının Phryg ürünü olması da akla gelmektedir. Ancak aynı kabartmalar arasın- 
daki sfenks ve grilon tasvirleri o denli Geç Hitt stilindedirler ki onları Phryg eserleri ola- 
rak tanımlamak olanaksızdır. Nitekim yukarıda, Gordion'da bulunmuş aslanların henüz 
çok ilkel bir yontu önerisi oluşturduklarına işaret etmiştik. Phirygler "Die Kunst Anatoli- 
ens” kitabımızda (s.85-100) gösterdiğimiz üzere M.Ö, 6. yüzyılda da başarılı heykel ve ka- 
bartmalar ortaya koymuşlardır. Ancak F. Prayon”un (Phrygische Plastik, Tübingen 1987, 
s.53-71) yukarıda ele aldığımız Ankara Fidanlık kabartmalarını 6. yüzyıla tarihlemek için 
öne sürdüğü görüşler uutarsızdır. Söz konusu kabartmalar M.Ö. 700 sıralarında ya da 7. 
yüzyılın ilk dörtlüğünde yapılmışlardır. 

Buna karşılık P Tümülü'sünde bulunan küçük ağaç heykelcikler (Young, Three Great 

Early Tumuli Lev, 22-24) yine Geç Hitit etkileri sergilemekle birlikte, Phrygiah sanatçıların 
ürünleridir. Bunlardan bir tanesi ağaçtan yapılınış bir aslan heykelciği (Akurgal, Kunst Ana- 
tolicns 105 Şek.66) olup, güzel ve ilginç bir eser olmakla birlikte Ankara Fidanlık kabartma- 
larındaki usta elinden çıkmış yaratıların olgunluğundan yoksundur. 


Mobilya Takımları 


Ağaç işleri Olgun Sülin en başarılı yaralılarından önemli bir bölümü oluşturur. Mi- 
das'ın Tümülüsü'nde ve ayrıca bir prensesin tümülüsünde bulunan masa, iskemle ve para- 
van (tahta perde) gibi ağaç mobilya kalıntılarını (Resim 173) Amerikalı uzmanlar örnek bi- 
çimde restore etmişlerdir. Bunlardan Elisabeth Simpson”un restore etliği masa olağanüstü 
işçilik gösterir (E, Simpson, Archaeology Vol.39, 1986 s.40). Şimdi Ankara Anadolu Medeni- 
yelleri Müzesi'nde sergilenen bu eşsiz eserler dünyanın en değerli mobilya ürünleri arasin- 
da önemli bir yer alırlar. Herodot'tan öğrendiğimize göre (Herodot 1, 14) Lydia Kralı Gyges 
(M.Ö. 680-652) mahkemc işlerini görürken üzerinde oturduğu tahtı Delphi'deki Apollon 
Tapınağı'na armağan etmişti. Herhalde söz konusu taht Gordiow daki mobilyanın türünde 
bir eserdi. 

Mobilyayı süsleyen bezemeler Geç Hitit Kralı Varpalavas'ın giysisinde görülen ögelerin 
(Resim 132,154) yakın benzeridir. Ünlü Phr yg tekstil işleri de şüphesiz bu tür motillerle işlen- 
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mişlerdi. Bu süsleme sanatı Íon sanatçılarına da örnek olmuştur (Akurgal, Fine ephesische 
Elfenbeinstatuctte aus Erythrai: Festschrilt H. Vetters 43-49). 


Maden Eserler 


Phrygier maden işçiliğinde yüksek bir düzeyc ulaşmışlardı. Yaylı çengelli iğneler (Resim 
174) dönemin “teknolojik” bir Phryg buluşu olup bunlar Assur ve Geç Hitit merkezlerinde 
aranan ve beğenilen sanat eserleri idiler (Muscarella, Phrygian Fibulae from Gordion, Lon- 
don 1967). Sonradan Hellen sanauna da geçüler ve İonlu sanatçılar tarafından taklit edildi- 
ler. 

Maden eserler arasında olağanüstü güzellikte bronz taslar ve tabaklar (Resim 176) ve 
bronz kazanlar ile kemerler (R.S. Young, Three Great Early Tumuli Lev.58, s.18 Şek.9-11) 
İon ustaları tarafından taklit ediliyorlardı (Boardman, Ionian Bronze Belts, Anatolia VI 
1961/1962 s.179-189). 


Mimarlık 


Olgun Stil süresindeki Phryg mimarlık eserleri ana çizgileri ile Balkan ya da Hellen kä- 
kenlidir. Gordion”daki bütün yapılar megaron planlıdır. Boğazköy'deki evler de kısaltılmış 
megaron biçiminde idiler (Peter Neve, Büyükkale, die Bauwerke 1982, 147 Şek.76, 169 
Sek.85). Midas Tümülüsü ndeki mezar odası da semerdamlı idi (Young, Three Great Early 
Tumuli 1981. Lev.40, Sek.A). Mimarlık konusunda bugüne değin herhangi bir Doğu etkisi- 
ne rasılanmamışlır. l 


Kronoloji Sorunu 


Eusebios'un kroniğinde Kimmerlerin istilası ve Midas'ın boğa kanı içerek yaşamına son 
vermesi olayı M.Ö. 696/695 tarihine verilmektedir (Körte, Gordion 23-24). Julius Africa- 
nus'ta ise Kimmerlerin istilası 676 yılına tarihlenmektedir (Körte, Gordion 23). Öyle anla- 
şılıyor ki Africanus herhangi bir kaynaktan Assur yazılı belgelerinden haberlidir. Çünkü bi- 
liyoruz ki Assarhaddon, krallığının 4. yılında yani M.Ö. 677'de Kimmerleri püskürtmüstü. 
Böyle olmakla beraber hem Eusebios'un hem de Africanus'un anlattıkları doğru olabilir. 
Çünkü Kimmerlerin Anadolu'ya yalnız bir değil birçok akın yapmış oldukları şüphesizdir. 
İlk akının M.Ö. 695 sıralarında olageldiği ve Midas'ın onun sonucu olarak kendini o tarih- 
te öldürdüğü akla yakın gelmektedir. Assur kaynaklarına göre en geç 717'de kral olan Mi- 
dasinu MÖ. 677'de yani 40 yıl sonra ölmesi mümkünse de bu kadar uzun bir süre krallık 
yapınış olması şüphelidir. Bu nedenle birinci Kimmer akınında Midas ölmüştür. Ancak 
Phryg Devleti hâlâ ayaktadır. Çünkü Ankara'da bir tümülüste cle geçen bir İon kuşlu kâse- 
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si M.Ö. 650-640 tarihlerindendir (Akurgal, Phrygische Kunst s.50 yanında Ley. H Şek.3). Bu 
tümülüs 7. yüzyılın ortasında Phryg beyliklerinin hâlâ egemenliklerini sürdürdüklerini açı- 
ğa vermektedir. " 

Olgun Sül'in Midas'ın ölümü ile son bulmadığını, sözü geçen tümülüs ile Ankara vc 
Gordion”un diğer tümülüslerinde ele geçen güzel ve nitelikli malzeme göstermektedir. Bu 
nedenle Olgun Stilin alt sınırını M.Ö, 650 sıralarına tarihlemenin doğru olacağı düşünce- 
sindeyiz. 

Ancak Olgun Stil'in yukarıda incelenen seramik, tunc ve ağaçtan yapılmış eserlerinin en 
güzelleri şüphe yok ki M.Ö. 725-675 süreci içinde üretilmiştir. 


Subgeometrik Stil (M.Ö. 650-575) 


Bir Ankara tümülüsünde bulunan İon kuşlu kâsesinin gösterdiği gibi Phrygler M.Ö. 7. 
yüzyılın ortasında Hellen sanat eserleri ithal enneye başlamışlardır. Bu arada Boğazköy ve 
Alacahóyük'te elde edilen seramik eserlerde İon Gecgcometrik ve Subgeometrik vazocu- 
luğundaki motifinin de taklit edildiğini görüyoruz (Akurgal, Phrygische Kunst Lev. 29a). 
Daha başka kaplarda da lon Subgeometrik seramiginin etkileri göze çarpmaktadır (a.c. 
Lev.28-30). İon Subgeometrik etkilerinin Orta Anadolu'ya beş, on yıllık bir gecikme ile 
gelmiş oldukları şüphesizdir. 


Geç Phryg Stili (M.Ö. 575-300) 


Geç Phryg sanatı seramikte olsun, heykelcilikte olsun lon modellerinin taşralı taklitle- 
rinden oluşur. Kap şekilleri bir ölçüde Olgun Stil'i kısmen yaşatırlarsa da aslan ve slenks tas- 
virleri İon sanatının acemice kopyalarıdır (Akurgal, Phrygische Kunst Lev.31-32). 

Buna karşılık heykclcilikte İon etkisine rağmen başarılı eserler ortaya çıkmıştır. Özellik- 
le Ankara'da bulunan Kybele kabartmaları özünde İon heykeleiliğinin büyük etkisinde kal- 
makla birlikte M.Ö, 550-500 sıralarında kendine öz bir Phryg süli oluşturmaktadırlar (Akur- 
gal, Kunst Anatolicns Sek.55-62). 

Bu dönemde Phryg beylikleri Afyonkarahisar ve Eskişchir yöresinde eski Phryg sanatını 
yaşatan, kayalardan oyulmuş kült ve mezar anıtları yapmışlardır (Akurgal, Kunst Anatoliens 
Sek. 51-54, 67-76). Olgun Stil çağında mevcut olmayan bu kaya anıtları, Anadolu'nun en il- 
ginç ve en değerli eserleri arasında yer alırlar (Resim 179-183). 

Afyonkarahisar yanındaki Büyük Aslantaş adı ile anılan anıtsal kaya mezarının cephesin- 
de görülen iki aslan Geç Hitit tipini yaşatırlar (Resim 181). Bu nedenle söz konusu mezarı 
M.Ö, 8. yüzyıla tarihleyenler olmuştur. Oysa ayağa dikilmiş durumdaki aslanların altında, 
mezar kapısının iki yanında yatar vaziyette başları ile bize bakan iki aslan M.Ö, 6. yüzyılın or- 
talarından beri tanıdığımız İon mezar aslanlarının şemasındadırlar. 


söz konusu mezar anıtının hemen on adım batısındaki Kırık Aslantaş Mezarının van 
vüzüne ait aslan başı da bütün ikonografik ayrıntıları (kulağının biçimi, göz altındaki iki 
palmet şekilli stifizasvonu, acık ağzı, dışarı çıkmış ve alt dudağa yapışık dili, omuz sülizasvo 
nu ve velesi) bakımından M.Ö. 8. yüzyılın son dörülüğünden bir aslan tasviri olmak gerek 
tir. Ne var &i aynı amim ön cephesindeki sahneden bugüne kadar kalan bölümün kesin ola 
rak gösterdiği üzere Kırık Aslantaş Mezarı M.Ö, 8. yüzyılda degil, İonlu savasemi: omuzun- 
daki giysi kıvrımlarının (Resim 178) kesin bicimde açıkladığı gibi M.Ö. 540-530 tarihlerin- 
de yapılmıştır. 

Geri kalan Phryg kült ve mezar anılarının da M.Ö, 6. yüzyılda ortaya çıkmış olduğu, dic 
Kunst Anatoliens (s. 86-95, 105-120) ve Plirygische Kunst (s, 60.68) kitaplarında avrıntılı ola: 
rak aciklanmistir, Phrvg kaya amtlarmm bazıları ise Hellenistik ve Roma dönemlerine sitür. 
ler (Kunst Anatoliens 117, Sek.75-76). Ancak her iki dönemin kava mezarlarının Phryg vani 
pek kalmanmıstır. 


Kavnakça 
Sevim Buluç, "7 Ae Architectural Use ef the Animal and Kybele Heliefs panel i Ankara” Source: Noles m the His 


torvof Art VH 3/4, "Up, 10-23: T. Akurgal, PErygisehe Karst, Ankara 1955: E. Akurgal, Die Kunst Anatobens, s.i l- 
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Resim l69a,b — Erken (ierg stili. Alisar vaxolan, M.O. 750 730, 


Resim 170 — Phryg Geçiş Stili. Alisar vazosu, M.O. 730.725, Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, 


Resim 171 a,b — Phryg Orta !Ogun) Sü M.Ö. 725-550. ai Gordion vazosu, ALO, 700 sıraları. Istanbul, 
Arkeoloji Müzeleri. b) Kargamıs"a gün ışığına nkan Phryg vnzasu, M.O. 700 sıraları. 


İstanbul, Arkeoloji Müzeleri, 
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Resim 172 af- Gec Phryg Stili. Alisar vazolar. M.Ö, 7. yüzyil ikinci dörtlüğü ya da ikinci yansı. 
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Resim 171 af 


Gordion Bronz cengeili meler Phryg Olgun Stiti M.O, S. KETTEN 
Ankara, Anadolu Medeniveiteri Müvesi, 


Resim 175 —— Gordion. Phivg vazosu, Pisrmiş toprak. Olgun Stil. M.O, 700 sıraları. 


Istanbul, Arkeoloji Müzesi (hkz, Resim 171a). 


Resim 176 — Ankara, Fidanlık Tümülüsü. Bronz tas. Phisg Olgun Sli. M.O. 700 siralan. 
aka, Anadolu Medenhetleri Müzesi, 
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Resim 180 — Kesin £70daki küll kaya anitindew aviinti. Iii aslen arasinda Venn Kadın Kybele. 
ALO, 6, yüzxilin dk yars. 
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Resin 181 — Afon Karahisar Phryz haya gömü emin M.Ö, 6. yüzyilin ilk yarısı. 
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Resim 183 — Midas Anit efvarimndaki tepede Tanri Kxbeie'ye ait kayaya oyulmus haluk, 
Dinsel sölemlerde bu koltuğun Kybele pii ve Attis in heykelvikleyi yerleştirilerek merasim yapılırdı. 
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Resim 184 — Gordion. Naiskos içinde Kybele kabartması. Phrxg ürünü, M.O. 6. yüzyil ikindi yansı, Ankara, 


bazqdolu Medeniyetleri Müzesi. Giysi hovionfan bakımından ve göğsünde bir huş tutması nedeniyle belgin 
Arkaik İon etkileri tasiyan Ini Kybele babarıması, Geleneksel Gec Titit H alimimin Maraş isliblerinde geliştirilmiş 
modaspn sürdürmektedir Bu mode, Beyimdin Linai 'da D Tionülisi nde ele gecmis olup sol yani bütünü de cok 
haraj durumda hulundugindan dolayı Aniaiya Müzesi deposunda yer alan fildişi badın heybelciği gibi 
ceyyafh İon figürlerinin ve onların aracılığı ile 
dfe bulunmus iki cocuklu kadın ve M.Ö. 700675 


Phryg ürünlerinin modelidir Yine ovii tümü 
tarihlerinde yapılmıs olan Antioha Müysi deposundaki sö bonusu carsafh hadin heybəliği, 


bu bakımdan Anadolu aykeobiisi tan cok biyak önem tasir 
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Lydia Uygarlığı 


Kimmerlerin saldırıları ve talanları sonucunda M.Ö, 7. yüzyılın ikinci dörüüğünde Orta 
Anadolu'nun egemenliği Phrygialılardan Lydiahların eline geçti (Resim 185-192). 

Hellen mitolojisine göre Phrygia Kralı Midas'ın her dokunduğu şey altına dönüşüyordu. 
Romalı yazın ustası Ovid'in Metamorphozlar eserinde bu efsane bütün ayrıntıları ile ele alın- 
mışlır. Orada Midas'ın bu sihirli gücünden kurtulması için Tanrı Dionysos'un isteği üzerine 
Sardes yakınındaki Paktolos Irmağı'nda yıkandığı ve sihirli gücün kraldan ırmağa geçtiği 
böylece Paktolos Irmağı'nın kıyılarında altın parçalarının görülmeye başladığı anlatılmıştır. 
Demek oluyor ki mitoloji, zenginliğin ve egemenliğin bir ülkeden diğerine geçişini sembo- 
lik bir biçimde ifade cunişlir. 

Ancak Lydialıların efsanevi zenginliği Paktolos Irmağı'nda ele geçen altın döküntülc- 
rinden değil, egemenlikleri altındaki kentlerden ve beyliklerden aldıkları haraçlardan ge- 
liyordu. 


Lydia Dib 


Filologlara göre Lvdia dili Hint-Avrupa dil grubunun bir lehçesidir. Nitekim alfabesi 
Hellenlerinkine çok benzemektedir. Lydia tarihi konusunda pek az bilgiye sahip bulumuyo- 
ruz. Hellen tarihçilerinin söz etükleri Atyadlar ve Heraklitler bugünkü araştırmalara górc 
ancak mitolojik anlat olarak görülmektedir. 

Homeros'un Lydialıları tanımaması buna karşılık bu bölgeyi Maeonya adı ile anması il- 
ginçtir. Lydia ve Lydialılar üzerinde en eski haberi M.Ö. 7. ve 6. yüzyıl Hellen Yazını (edebi- 
yatı), örneğin Mimnermos, Sappho, Hipponax ve Xenophancs gibi yazarlar yolu ile öğreni- 
yoruz. Öyle anlaşılıyor ki Maeonyalılar ve Lydialılar aynı ulusun iki büyük siyasal gücüydüler. 
Önce Maconyalılar, ardından da Lxdialilar arka arkaya egemen olmuşlardır. 

Hellenler için Lydia bir mitoloji ülkesi olmasına karşın Mermenatlar, Assurlu yazılı kay- 
nakların bildirdikleri üzere tarihçe bilinen bir dynastidir. Gyges, Assurbanibal'in (M.Ö. 668- 
631) ve Psametich'in (M.Ö. 663-609) çağdaşıydı. Bu nedenle biz bugün Lydia kültürünü ar- 
keolojik kazılarda 1910-1914 yılları arasında Princeton Üniversitesi üyelerinin ve daha sonra 
1958'den itibaren G.M.A. Hanfman, A. Henry Detweiler ve 1977'den beri de C.II. Greene- 
walt Jr. tarafından elde edilen buluntulara göre belirlemek durumundayız. 


Etrüskler Lydia Kökenli midir? 


Herodot (1 94) Lydia”da oturan Etrüsklerin ülkeyi saran açlık felaketinin sonunda 
İtalya'ya göç ettiklerini anlar. Eskiçağ tarihinde ve arkeolojisinde uzun tartışmalara ne- 
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den olan bu haberin doğruluğu hakkında ne yazık ki açıklık getirecek durumda değiliz; 
çünkü Lydia”nın M.Ö. 700 tarihlerinden önceki geçmişi konusunda herhangi bir bilgi- 
den yoksun bulunuyoruz. Bu nedenle Etrüsklerin Lydia'dan gelip gelmediği sorununun 
çözümü, bu bölgede M.Ö. 7., 8. ve 9. yüzyıla ait arkeolojik eserler bulunmadıkça olanak- 
sızdır. 


Lydia Seramıği 


Eydialılarırı seramik sanau üzerinde oldukça belirgin bilgimiz vardır. Lydia Bölgesi'nde 
genellikle iki çeşit seramik elde edilmiştir, 

1 - Özgün Lydia çanak çömleği. 

2 - Az veya çok Hellen etkisi gösteren Lydia Bölgesi kap kacak örnekleri. 

Lydia seramikçilerinin özgün bir yaratısı olan Iydion adlı küçük kap o zamanki dünya- 
nın en gözde kremi olan Lydion Myron için kullanılıyordu (Resim 187). 

Lydia seramiğinin bir özelliği dalgalı, mermer ve cam kapları anımsatan çizgi ögeleriyle 
bezeli oluşudur (Resim 185), Kapların hamuru ve fonu beyaz, sarı ya da turuncu vengiydi. 
Lydia seramiğindeki figürler Hellen etkisi sergilerler. Bu satırların yazarı Bayraklı ve Dasky- 
leion kazılarında güzel örnekler gün ışığına çıkarmışur. Daskyleion'da şimdi başarılı çalışma- 
lar yapan Tomris Bakır Akbaşoğlu yeni güzel buluntular elde etmektedir. 

Lydia hazinesindeki (İlknur Özgen, The Lydian Treasure, s.124-125, IV.78) bir gümüş 
alabastron (Resim 188,189) Doğu Hellen sanatının Lydialı temsilcisidir. Nokta küçüklüğün- 
de vuvarlakçıklarla bezeli, otlayan geyiklerin (Resim 189b) yakın benzerleri M.Ö. 6. yüzyılın © 
ilk yarısında yapılmış olan Klazomen lahiderinde görülmektedir. Bu nedenle Uşak Müze- 
sendeki alabasıronun 6, yüzyilin ikinci dörüüğü (M.Ö. 575-550) sıralarında işlenmiş olduğu 
kanısındayız. 

Uşak Müzesi'ndeki Lydia Hazinesi'nde yer alan duvar resimleri (Resim 192a,b) Tydialı- 
ların M.Ö, 5. yüzyılda, yani Pers egemenliği döneminde de yüksek düzeyde eserler ortaya 
koyduklarını açığa vurmaktadır. Olağanüstü nitelikli bu duvar resimleri (İlknur Özgen, The 
Lydian Treasure, 1996, s.68-73, şek.3-10) Thasoslu büyük ressam Polygnotos'un etkili oldu- 
gu dönemde Doğu Hellen atölyelerinde yetişmiş İonialı ya da Tydialı bir usta tarafından 
M.Ö. 475-460 sıralarında yapılmış olmalıdır. 


Lydialılarda Heykel ve Kabartma Sanatı 


Lydia gömü kabartınalarında alun, gümüş ve bronz paralarda görülen tasvirler Hellen 
etkisi gösterirler. Lydia hazinesinde yer alan birçok eser yüksek nitelikli Hellen ürünüdür. 
Özellikle bir gümüş oinochoe (Resim 190a-c) Anadolu İon sanatının seçkin örneklerinden 
biridir. Oinochoenin kulpunu oluşturan erkek ligürünün uzun saçlarının açıkladığı gibi bu 
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eser Anadolu İon sanatının karakterisük bir yararısıdır. Uzun saçın ilk örneğini Efes'te M.Ö. 
570-560 tarihlerinde yapılmış olan bir rahibe fildişi figürcüğünde (E.Akurgal, Kunsi Anato- 
liens, s.209, şek.173) ve daha sonra Sisam”da M.Ö. 6. yüzyılın son dörtlüğünc ait bir bronz 
erkek heykelciğinde (Ernst Buschor, Altsamische Standbilder TV, 1 .cv.294-300) buluruz. Ka- 
nımızca Lydia hazinesindeki bu eser İtalya'ya göç etmiş olan bir İonialı sanatçı tarafından 
M.Ö. 6. yüzyılın son dörtlüğünde meydana getirilmiştir. 

Herodot'un anlattığına göre (T 50-52) Lydia Kralı Kroisos Delphi” deki Apollon Tapı- 
nağı'na 5 kilo ağırlığında altından bir aslan heykelciği ve birçok altın ile gümüşten yapıl- 
mış kaplarla ziynet eşyası hediye etmiştir. Ne yazık ki figürlü tasvirler konusunda Hero- 


dot'un öykülediği Kroisos dönemine girebilecek pek az Lydia eseri gün ışığına çıkmıştır. 
Bunlardan en önemlisi şimdi İstanbul Müzesi'nde bulunan fildişinden yapılmış bir heykel- 
cik başıdır (Resim 186a,b); elmacık kemiklerinin altında görülen hilal biçimindeki iki 
damgadan dolayı bu eser ay tanrıçasının kölesi olarak adlandırılmıştır. Fildişi başın fizyo- 
nomik özellikleri değişik bir tip gösterdiğine göre bu eserin bir Lydialı sanatçının yapıtı 
olduğu kanısındayız. 

Bir başka önemli eser Sardes'te Bintepe Tümülüsü”nde bulunan ve British Museum'da 
saklanan mermer kabarımadır (E.Akurgal, Kunst Anatoliens, 5.156, şek.107). Tümülüs me- 
zar odasındaki bir mobilya eserinin parçası olması gereken bu kabartmadaki otlayan geyik- 
lerle üç atlı binici bize bu eserin M.Ö, 6. yüzyıl 2. dörtlüğünde Hellen etkisi altında ürctil- 
miş bir Lydia yapıtı olduğu izlenimini vermektedir. 

Sardes'te bulunmuş olan terrakotta levhalar ise Larissa, Assos ve Phokaia gibi kentlerde 
bulunmuş tapınak terrakottaları gibi Hellen sanatının taşralı temsilcileridirler. 

Metropolitan Müzesi'nden geri gelen ve şimdi Uşak Müzesi'nde sergilenen altın ve gü- 
müş eserler, Herodot'un öykülediği Delphi dek? hazinenin yapıldığı tarihten sonraki bir dö- 
neme, M.Ö. 525-450 sürecine, aittirler. 

Uşak Müzesi'ndeki hazinede bir oinochoc (Resim 190) büyük bir olasılıkla Anado- 
lu'dan İtalya” va göç cümiş olan Doğu Hellenli bir ustanın eseridir. İki sfenks heykeli (Re- 
sim 191a,b) Hellenli ya da Hellen sanat atelyelerinde yetişmiş Lydiali bir sanatçının 6. 
yüzyıl sonuna ait eseridir. Buna karşın birçok figürlü tasvir Hellen sanatının taşralı ör- 
nekleridir. Geri kalan değerli altın ve gümüş eserlerin büyük bölümü Pers kökenlidir. 


Lydia Müziği 


Lydialılar sanar alanında Hellenlerden esinlenmişler, buna karşılık müzik konusunda 
onlara etkide bulunmuşlardır. Nitekim Atmalı şair Pindaros bir dizesinde Tesboslu besteci 
Terpandros'un Lydia müzik şölenlerinc kalmış olduğunu anlatmaktadır. Ayrıca Hellen mü- 
ziğinde Mixolydikos ve Syntonolydicos adlı ezgi türlerinin bulunması bunu kanıtlamaktadır 
(Max VVegner, Das Musikleben der Griecheri, 1949, 5.118). 
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Paranın (Sikkenin) İcadı 


Lydiahlarin bir de dünya tarihi bakımından çok önemli rolleri olduğu kabul edilir. Ni- 
tekim llellen yazarlarına göre madeni sikkeleri Lydialılar icat etmişlerdir. Ancak bu satırla- 
rın yazarı bir devlet tarafından basılmış paranın alışveriş aracı olarak kullanılmasının daha 
çok Anadolulu Hellenlerin becerisi olduğu düşüncesindedir. Çünkü Lydialılar deniz ticare- 
tinden yoksun olduklan başka güvenceli, ulaşımı kolay yollara sahip olmamaları nedeniyle 
Doğu ülkelerindeki ticaret ve kültür merkezleriyle sürekli bağlantı da kuramamışlardır. Ni- 
tekim Lydia sanat eserlerinde Pers işgaline, yani 545 tarihinc değin hiçbir Mezopotamya ya 
da Mısır etkisi görülmemektedir. Buna karşılık Anadolulu Doğu Hellenler M.Ö. 650 tarihle- 
rinden başlayarak bir yüzyıl boyunca bütün Karadeniz çevresinde kurdukları kentler ve Ak- 
deniz kıyılarında sahip bulundukları ticaret üsleriyle o zamanki dünya ticarcünc egemen du- 
rumdaydılar. 

Böylece paranın icadının Hellenlerle Lydialıların ortak bir başarısı olması akla yakın gel- 
mektedir. Belki de altın, gümüş ve bronz madenlerini Lydialilar veriyor ve paranın basımını 
da Anadolulu liellen kent devletçikleri sağlıyordu, Nitckim para üzerindeki aslan ve boğa 
resimlerinin de Doğu Hellen biçeminde (üslubunda) olması bunu açığa vurmaktadır. 

Zaten madeni figürlü sikkelerin ortaya çıkışı da yıllar önce İngiliz arkcologu E.S.G. Ro- 
binson^m saptadığı (JHS 71, 1951, 156-167) ve bu satırların yazarının da belirdiği gibi M.Ö. 
630 tarihlerinde olagelmiştir (bkz. E. Akurgal, Zur Datierung der ältesten ionischen Münzen, 
Festschrift für Kurt Bittel, 1983, s.1-11). Bu da Miletos başta olmak üzere Anadolulu kent dev- 
letçiklerinin en parlak dönemine rastlamakta ve paranın kullanılmasını gerektiren durumun 
ancak Anadolulu Hellen işadamlarına yarayacağını kanırlamaktadır. 


Lydia Mimarlık Sanatı 


Lydialılar tapınaklarını düzlük alanda inşa ediyorlar, krallarını da tümülüs denilen yığ- 
ma tepelerde gömüyorlardı. Bu tümülüsler Anadolu'nun en görkemli gömü tepeleridirler. 
Alyattes Tümülüsü nün çapı 355 m, çevresi 1115 m ve yüksekliği 69 metredir. Buna karşılık 
en büyük Phryg tümülüsünün çapı 250 m, yüksekliği 55 metredir. 

Lydia mimarlığından, tümülüsler içindeki mezar odalarından başka günümüze değin 
kalmış herhangi bir eser yoktur. Lydia krallarının özellikle Kroisos'un sarayından hiçbir ka- 
inti cle geçmemiştir. Bunlar herhalde görkemli yapılardı. Nitekim tümülüslerde mezar oda- 
larının duvarları çok başarılı mimarlık işçiliği sergilerler. Bayraklı'da M .Ó. 6. yüzyilin başın- 
da yapılmış olan Athena Tapınağı'nın sütun başlıklarından bugünc değin kalmış parçalarda 
Lydia alfabesinden harllerin bulunması, Bayraklı'da (Eski İzmir'de) Tydialı ustaların çalış 
mış olduklarını kanıtlar (E.Akurgal, Eski İzmir, Ankara, Lev. 168-171). Böylece mimarlık ko- 
nusunda Lydialıların Hellen yapı ustalarına örnek oldukları anlaşılmaktadır. 
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Lydiahlarin Ok Uçları 


Bayraklı / Eski İzmir kazılarında bol miktarda yalnız iki tür ok ucu bulunmuştur. Bunlardan 
biri Hellenlerin kullandığı ok ucu olup mürekkepli kalem ucu biçimindedir, ótekisinin ise ar- 
ka ucu iki dikenlidir; yani ok ucu vücuda saplandığında, çıkarıldığı taktirde daha da tahrip edi- 
ci idi, Eski İzmir kitabımızda (Ankara 1983,1997) renkli levha 14”te bu iki ok ucu türü karşı 
karşıya savaşırmış gibi gösterilmişür. İzmir, Alyattes tarafından M.Ö, 600 sıralarında tahrip edil- 
diğine göre bu çeşit ok ucunun Lydiahlar tarafından kullanılmış olduğu anlaşılmaktadır. 


Lydia”nın Parlak Dönemi (M.Ö. 560-546) 


Lydia Devleti alun çağını zenginliği ve Ilellen dostluğu ile büyük ün kazanan Kral Kroi- 
sos döneminde yaşadı. Kroisos akılcı ve insancıl davranışlarıyla Delphi'deki Apollon Ma- 
bedi'ne birçok alun ve gümüş eser armağan ettiği gibi, Artemis Efes Tapınağı'nın sütunla- 
rmm dikilmesi için de yardımda bulunmuştur. Ancak M.Ö. 546'da Pers Kralı Kyros'a yenik 
düştü ve Lydia krallığı son buldu. Böylece Doğu saldırılarına karşı tampon görevini yapan 
Lydia krallığı ortadan kalkınca İon kent devletçikleri de İran egemenliği altına girdi. 


Lydia Kralları 


Gyges — M.Ö. 680-652 

Ardys ./ M.Ö. 652-625 

Sadyattes M.Ö. 695-610 

Alyattes M.Ö. 610-575 

Kroisos M.Ö. 575-546 
Kaynakça 


İydia üzerine en güzel ve ilginç bilgiyi elsanemsi bir türde 1H erodotos birinci kitabında verir. Herodotos, ki- 
tabının birinci bölümünde (I 7) Lydia'nın efsanevi krab Kandaulcs'in, çok güzel karısını çıplak olarak yakın koru- 
macısı olan Gyges'c geceleyin gizlice göstermesini vc bu yüzden tahtından oluşunu anfalır. Bu ilginç efsaneyi ünlü 
Alman yazar Christian Friedrich Hebbel (1813-1863) “Gyges und sein Ring” başlıklı bir drama şeklinde dile gerir- 
miştir. Söz konusu eser yüz senc sonra Türkçeye çevrilmiştir (bkz. Sabahattin Alı, Gyges ve Yüzüğü, Ankara 1944). 

Lydia Uygarlığı konusunda Tlanfmann, Greenewalt ve birçok başka uzmanı yazdığı kitap ve makaleler için 
Ancient Civilization and Ruins of Turkey kitabımızda Sardes sözü alında sayfa 40)4-405'teki zengin literatüre bakınız. 

En yeni literatür olarak İlknur Özgen'in güzel ve çok yararlı kitabını özellikle öneririz (İlknur Özgen, The 
Lydian Treasure, İstanbul 1996). 
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Ha Sili, M.O. 6. 


m.” əvi SCH pev; 
dianbul Arkeolo Müzesi, 


Resim 186 a.b “Ay Janneasuun Kölə”. I 


die kahı, Burada kumbara olarak kullanilmistir. 


Resim 187 — £ 
Eski kenir/ Bayreki 


on adota ani 


» kazılarında bulunmayı. M.O. 510526, Emir Arkeoloji Müzesi. 
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522 


Resin [88 ac — Usab yöresinde bulunsu gümüş alabastrondan üc görüntü. Y. 10,3 ew 
ALO, 6. vüzydin ikinci Hördüpü veyo daha sonra, Usak Müzesi, 
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Resim 189 alb — Resm PS8 deki alabastrondan savasrdar ve ollayan geyib. 
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c 


Resim 190 z-c — fon stilinde gümüs oimochor, Y, 17.9 cmn. M.O. 6. süzyilin son döyülüğü, 


Ozak Alex, 


2902 


Resim Dud Resim 190 c deki gümüş oinachoedep bir baska görüntü 
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Resim 191 


Resim 192 a,b - 


a.b — Koluk dayana, 


ör, İki mermer sfenks, M.O. 6. yüzle sonu, Uşak Müzesi, 


“HEnur Ogen, The Lydian Treasure. 


Usak yöresindeki bis imi 


E 
viizvilin ilk yarısı, 


üsic þhulunan duvar resimleri, Yükseklikleri 37 cmn, MO. 


n 


Karia Uygarlığı 


Anadolu'nun güneybatı Se yer alan ve İonia, Phrygia ve Lykia tarafından çevrilen 
dağlık bölgeye Karia adı verilir. M. Ö. 7. yüzyilda vc 6. yüzyılın ilk yarısında Karia'nın Lydia Kral- 
lığı topraklarına katılmış olduğu 777: Kyros M.Ö. 5346'da Lydia'yı egemenliği altına 
alınca Karla da Pers yöncümine girmiştir. Bununla birlikte yerli prensler kendilerini kabul ci- 
tirmişler ve üstünlüklerini Hellen kentleri üzerinde bile etkin kılmışlardır. Özellikle M.Ö, 4. 
yüzyılda güçlü olmuşlardır. Strabon” un bildirdiğine göre (XIV 657) Hekatomnos, Karia krahy- 
dı (M.Ö. 877'de ölmüştür). Maussollos, idaeus ve Piksodaros adında üç oğlu ve iki kizi vardı. 
Erkek kardeşler arasında en büyüğü olan Maussollos büyük kız kardeşi Artemisia ile evlendi. 
Maussollos aslında bir satrapti (M.Ö. 877), ancak Karia”nın gerçek kralı durumuna ulaştı. IL 
Artakserkses Mnemon yönetimine karşı yapılan ayaklanmaya katıldı ve bazı İlellen adaları ve 
Lydia ve İonia'nın önemli bölümlerini ele geçirdi. Rodoslulara Atina ile yaptıkları savaşta yar- 
dini ctti ve Karia başkentini Mylasa'dan (Milas'tan) Halikarnassos'a taşıdı. Hellen kültürünün 
hayranıydı ve başkenti olduğu kadar, diğer Karia kentlerini de sanat yapıtları ile süslemek üze- 
re ünlü Hellen mimar ve heykeliraşlarını davet etti, Maussollos'dan ötürü Mausolleton olarak 
adlandırılan yapıt Hellen dünyasının en büyük, anıtsal mezarıdır ve antik çağın yedi harikasin- 
dan biri olarak tanımlanmıştır. Ünü o derece büyük olmuştur ki “Mausoleum” sözcüğü Roma 
devrinde Augustus ve Hadrian m mezarları gibi en gözde gömü anıtları için kullanılmıştır. Gü- 
nümüzde de bu terim modern dünyanın anıtsal mezarları için geçerlidir. 

Maussollos, çocuksuz ölünce (M.Ö. 353) krallığı karısı Artemisia va kaldı. Onun da ölümün- 
den sonra İdrieus yönetimi ele aldı (M.Ö. 351-844). İdricus hastalanıp ölünce karısı Ada yerine 
geçti, ancak Hekatomnos”un üçüncü oğlu Piksodaros, Ada'yı Halikarnassos dışına sürgün etti. 
Piksodaros Pers yanlısı biri olduğundan yónetimi paylaşacağı bir satrap gönderilmesini istedi; 
kendi ölünce Persli satrap Othontopates Halikarnassos'a egemen oldu. Satrap Othontopates'in 
karısı Ada, Piksodaros'un Kappadokiah Aphenis'den olan kızıydı (Strabon, XIV 657). 

Hekatomnos”un kızı Ada, Halikarnassos'dan sürüldükten sonra Alinda Kraliçesi oldu. İsken- 
der, M.Ö. 334 yazında Karia'ya gelince, Halikarnassos'u yerle bir citi ve Ada'ya verdi. İskender'in 
ölümü üzerine Karia, önce Seleukoslar Krallığı'na arkasından Bergama Krallığı'na (M.Ö, 180 s+ 
ralarında) katıldı ve sonunda Roma'nın Asya Eyaleti'nin bir parçası oldu (M. Ó. 133). 


Karia Uygarlığı'nın En Eski Evresi 


Bergama-İzmir arasında Aiollerin, İznir-Miletos arasında İonların oturmalarına karşın, 
Karia Bölgesi'nde Rodos ve Girit'te olduğu gibi Dor kökenli Doğu Hellenler yerleşmişlerdi. 
Karia'da birçok arkeolojik eser günümüze değin gelmiş olduğu halde bu yörenin tarihi hak- 
kında yazılı kaynaklar bakımından çok az bilgimiz vardır. Herodotos Rarialıların Leleglerden gek 
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diğini ve Minoslular döneminde adalarda oturduklarını anlatır. Karialılar ise kendilerinin Lydi- 
alı ve Mysaliların akrabaları ve Anadolu'nun yerli halklarından biri oldukları kanısındadırlar. Öy- 
le anlaşılıyor ki Karia Bölgesi'nde önce Lelegler sonra Karialılar orurmuşlardır. Karialıların 
Psammetich 1 (M.Ö. 663-609) ya da Psammetich 11 (M.Ö. 593-588) döneminde paralı asker ola- 
rak çalıştıklarını öğreniyoruz, Kartalılar, Phryglerde, Lydialilarda, Lykialilarda ve Hellenlerde 
gördüğümüz türden bir alfabe kullanıyorlardı. Ancak Karia dili bugüne kadar çözülememiştir. 
Bu nedenle Karia tarihini, günümüze değin kalmış arkeoloji eserleri ile anlamaya çalışacağız. 


Karia Seramik Sanatı 


Plirygia"da M.Ö. 8., Lydia'da 7., Lykia da 6. yüzyıldan eskiye giden eserler bulunmamasına 
karşın, Karia Bölgesi'nde Hitit İmparatorluğu çağına değin uzanan çeşitli seramik ürünlerine 
rastlanmaktadır. Karia yöresinin M.Ö. 2. binin ikinci yarısındaki eserleri Yusuf Boysal (Katalog 
der Vasen im Museum in Bodrum, Ankara 1960), M.Ö. 1050-700 tarihleri arasındaki Hellen dö- 
nemi vazoları ise Coşkun Özgünel (Carian Geomctric Pottery, Ankara TTK, 1979) tarafından 
örnek bir biçimde işlenmişlerdir. Myken Dönemi eserlerinin Kartalılarla hiçbir ilgisi yoktur, Bu- 
na karşın Hellen dönemine ait olan vazolar, Hellen sanatının Sarialı yaratılarıdır. Karia Bölge- 
sinde Arkaik ve Klasik dönemlerden günümüze kalan vazolar da Kartalı kimlik taşırlar. 


Anadolu'da en eski Hellen Tümülüsü 


Karia'da, Dirmil'de kaçakçıların kazdığı, ardından Amerikalı arkeologların (AJA 67, 
1963, s.357) ve bu satırların yazarı ile Coşkun Özgünel'in araşurdıkları bir tümülüsün 
(Resim 193) gömü odasında Geç Protogeometrik kaplar bulunmuştur (Özgünel, Karia 
Geometrik Seramiği, s.51-52, N.1-7, Lev. 1-3a). Böyle olduğuna göre söz konusu tümülüs 
M.Ö. 10. yüzyılda yapılmış olup Anadolu Hellen sanaunin en eski gömü anıudır. 


Kayalara Oyulmuş Gömü Anıtları 


Karia Bölgesi'nde bulunan kayalara oyulmuş gömü anıtları Lykia örneklerine benze- 
mekte olup İon sütunları ve süsleme öğeleriyle bezelidirler (bkz. E. Akurgal, Die Kunst Ana- 
toliens, s.160 Sek.110,111). 


Karia”da Pers Etkileri 
M.Ö, 545 sıralarında Pers egemenliği altına geçen Anadolu'da Sardes, Daskylcion vc 
Lykia gibi, Karia Bölgesi de Doğu dünya görüşü etkisine girer. Orneğin kardeş oldukları hal- 


dc Maussollos Artemisia ile evlidir. Böyle olmakla birlikte mimarlık, heykeltraşlık ve resin sa- 
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natında Hellen sanatı egemen olmaya devam etmiştir. Örneğin, dünyanın 7 harika eseri ara 
sında yer alan Bodrum'daki Maussollos'un 49 m yüksekliğindeki gömü anıtının kabartmalar 
vi M.O. 377.353 tarihleri arasında Skopas, Timotheos, Leochares va Karialı Brvaksis taralın 
dan islenmistir. Bryaksis sözcüğü Kariaca olduğuna göre bu adı taşıyan sanatcı Karia köken 
Edir, Ancak M.Ö. 372'de Atina'da doğan ve Skopas işliklerinde çalışan Brvaksis'in Maussok 
ios kabartmaları, öteki üç ustanın kabartmaları gibi tamamıyla Hellen üslubundadır. 

Priene”deki Athena Tapınağı'nın mimarı Pytheos tarafından inşa edilen söz konusu Ia 
likarnas Anıt nda gömü odasının vüksek bir altlık üzerinde durması, Lykia gömü anıtlarını. 
örneğin Nercid ve Limyra örneklerini anımsatır (Götter, Heroen, Herrscher s. 160 sex.54. 
s.171 şek.583. Bövle olmakla birlikte antik cagin yedi harikasından biri olan Maussolieton, 
kendine öz bir kimlik taşır (£.Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, s. 406-408), 


Karia'da Sualtı Buluntuları 


Artik çağ buluntularının sergilendiği ve Arkeolog Oğuz Alpözen'in basarılı calışmalarıs- 
la gelistirilen eşsiz bir Türk denizcilik müzesi Kara'nın Bodrum Kenti'nde ver almaktadır. 
Bu ilginç ve cok iyi düzenlenmis müzede, rastlantı sonucu deniz dibinde görülüp toplanan 
kalıntılardan başka, Pennsylvania University Museum dan Prof, George F. Bass ve varánncr 
si Prol. Cem Pulak'ın sualtı arastırmalarında ele geçirdikleri eserler de sergilenmektedir. 


Resin 193a — Karia da Dirmil Tümülüsü, Duvar işciliği. M.Ö. 10. yi od, 
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Resim 193 b,c — 


laria da Dirmil Tümülüsü M. Ö, 10. yüzyil 
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Lykia Uygarlığı 


Lykialilar Anadolu'nun en ilginç ve en önemli uygarlıklarından birini yaratmışlardır (Resim 
194-199). Lykia Ülkesi ve halkı 1Hitit yazılı kaynaklarında arlan “Lukka Ülkeleri” ve “Lukka adam- 
ları” olmak gerektir. Mısır Firavunu H.Ramses (M.Ö. 1997-1950) dönemine giren Amarna yazılı 
kaynaklarında Luku adıyla söz edilen halkın da Güneybatı Anadolu'daki Lykiahlar olduğu şüphe- 
sizdir. Nitekim Mısırlı yazılı kaynaklar “Lukular”ın Hititlerin müttefikleri olduğunu kaydederler. 

Lykialıların böylece M.Ö. 13, yüzyıldan beri Güneybalı Anadolu'da olurduklarını bilme- 
mize karşın onların M.Ö. 1200-700 yılları arasındaki yaşaınları konusunda herhangi bir bil- 
giden yoksun bulunuyoruz, Çünkü söz konusu beş yüz yıllık süre boyunca Lykia Bölgesi'nde 
hiçbir arkeolojik buluntuya rastlanmamıştır. 


Lykia Dili 


Günter Neumannin belirgin bir biçimde ortaya koyduğu gibi Lykia dili Luvi dilinden 
gelmektedir (bkz. Götter Heroen Herrscher in Lykien, Wien 1990, s.38-40). 


Lykia Yazısı 


Lykialilar, Hellen, Phryg ve Lydia örneklerine benzeyen, Fenike kökenli bir alfabeye sahipti. İlk 
Lykia yazıları M.Ö. 6. yüzyılda başlamış, ardından M.Ö. 5. ve 4. yüzyıllarda yaygın bir biçimde kulla 
must (Peter Frei, Götter Heroen Herrscher in Lykien, 6.7 v.d}. Hellen etkisinin artmasıyla MÖ, 
5. yüzyılın sonlarına doğru ise Hellen yazıtları ortaya çıkınaya başlamış ve Roma Devri sonuna değin 
kullanılmıştır (M. Wórrle, Götter Herocn Herrscher in Lykien, s.93-97). Ksanthos taki Yazılı Anıt adıy- 
la anılan, MÖ, 5, yüzyıl sonunda inşa edilmiş, 11 m yüksekliğindeki etkileyici gömü anıtının dört bir 
yüzünde Lykia alfabesi harfleriyle yazılmış yazıda, bir yüzünde ise Hellence bir şiir yer almaktadır. 


Lykialilarda Din ve Mitoloji 

Lykialıların kendilerine özgü dilleri ve alfabesi olduğu gibi yalnız kendilerine öz dinsel 
inançları ve mitolojileri de vardı. Ancak M.O. 5. yüzyıldan itibaren bu alanda da T ykialılar 
yoğun Hellen etkisi altında kalmışlardır. 
Hellen Mitolojisinin Bazı Konuları Lykia Kökenli midir? 


Hellen yazarları Heller mitolojisindeki bazı söylencelerin Eykia kökenli olduğunu anlat- 
maktadırlar. Örneğin onlarda Tiryns kentinin Lykialı Kykloplar tarafından inşa edildiği, Bel- 
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lerophon ve Chimaira efsanelerinin Lykia vla ilgili olduğu inancı vardır. Oysa hayali yaratık- 
ların Hellen sanalına Geç Hitit örneklerinden geldikleri saptanmış bulunduğundan dolayı 
adı geçen Hellen efsanelerinin Lykia kökenli olduğu düşüncesi söz konusu olamaz (bkz. Ek- 
rem Akurgal, OuO Baden-Baden 1966, s.180 v.d). Lykia ulaşılması güç bir orman bölgesi ol- 
masından dolayı Hellenler tarafndan mitolojinin ülkesi olarak düşünülmüştür. Nitekim 
Türkler de birçok efsaneyi kendileri tarafından bilinmeyen ve uzak olan bir bölgeye, Kaf 
Dağları'na yani Kafkasya'ya bağlamaktadırlar. 


Lykialılar Ana Erkil miydiler? 


Peter Frei'im saptadığı gibi Lykiahların ana erkil olduğu üzerindeki söylemler de gerçek 
olmaktan uzaktır (bkz. Gótter Heroen Herrscher, 8.7 v.d.). 


Lykia Mimarlığı 


Lykiahlar kaya yüzlerine işlenmiş (Resim 194,195) va da kayalardan oyularak ortaya 
konmuş (Resim 196) büyüleyici güzellikte mimarlık eserlerine sahiptiler. Kayalara şekil ve- 
ren mimarlık türü Hitiiler döneminden başlayarak Urartularda, Phryglerde ve Lykialılarda 
görülmektedir. Ancak her ülkenin kaya mimarlığı değişik bir özellik taşır. Bu tür mimarlık 
eserlerinden Hitirlerde siyasal amaçla, Urartularda çeşitli anlamlarda, Phryglerde tapınaklar 
vc gömü anıtları inşasında, Lykia' da ise yalnızca gömü anıtları yapmak için yararlanılmıştır 
(Resim 194-198). 

Lykia'da kayalardan meydana getirilmiş eserler mezar odasının bazen sadece cephesini 
bazen de bir kısmını ya da tamamını sergiler, 

Kayalardan meydana getirilmiş olan bu gömü odaları va düz damılı va da semerdam bi- 
çimindedirler, Düz dam gömü tipini Hitit Dönemi'nden kalma bir yapı çeşidi olarak değer- 
lendirebiliriz. Semerdam tipi mezar odasına gelince, onun en çok rastlanan uzun sivri kc- 
mer prolilindeki tipi de M.Ö. 2. binin ortalarından gelmektedir; çünkü Girit'te bulunmuş 
olan Phaistos diskindeki ev tasviri onun tupkısıdır (bkz. Spyridon Marinatos, Kreta, Thera 
Und Das Mykenische Hellas, München 1973, lev.72,73). Böylece Lykialıların Llerodotos”un 
yazdığı gibi Girit'ten gelmiş oldukları söylencesinin doğru olduğu kanısı güçlenmektedir. Se- 
merdamın diğer bir tipi ise üçgen biçimli yatık alınılığı ve İon düzeninde sütun başlıkları ve 
bezemclerle süslü olmasından anlaşılacağına göre Hellen etkisiyle ortaya çıkmışlır. 

Görnü odalarının toprak altında değil, 3-5 m yüksekliğinde bir kaide üzerine konmuş olma- 
ları Lykialilarin dinsel inançlarıyla ilgili olsa gerektir. Harpy Abidesi nde (Resim 197a,b) harpy- 
ler bir bebek heykelciği taşımaktadır (E.Akurgal, Kunst Anatolicns, 5.196 şek.68). Bu bebekler 
belki de insan ruhunu tasvir etmektedir. Böylece ölmüş kişinin ruhunun kanatlı harpyler tara- 
fından göğe daha kolay taşınmasını sağlamak için mezar odası en tepede yer almaktadır. 
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Bazı örneklerde 5 metre, Ksanthos'taki Yazılı Anıt adıyla anılan dörtgen kule biçiminde- 
ki eserde 11 metreyi bulan bu tip yapı çok etkileyicidir (Resim 197b); Hellen etkisinin art 
masıyla M.Ö. 400 tarihlerindeki Nereidler Anıtı'nda veni bir şekil kazanır. Gerhart Roden- 
waldt'in. dediği gibi bu güzel anıtın bezemeleri Hellen sanatından gelmektedir. Büyüleyici 
güzellikteki yapımın kendisi ise Lykia mimarlarının özgün bir yarausıdır (bkz. Gerhart Ro- 
denwaldt, Reliefs in Lykien, SB Berlin 1935, s.1028-1055). 

Gömü odaları ahşap mimari yapı çeşidindendir. Yani ağaç gövdelerinden ve harıllardan 
oluşrurulmuştur. Böylece anlaşılıyor ki bu gömü anıtları günümüzde hâlâ ahşap mimarlık tü- 
rünü kullanan Lykia ormanlık bölgesine özgü bir yapı tipidir. 


Lykialılarda Yontu Sanatı 


Hellen yontu işliklerinde yetişmiş oldukları şüphesiz olan Lykiahı heykelciler, büyük öl- 
çüde öğretmenlerinin etkisi altında kalmışlardır. Böyle olmakla birlikte M.Ö. 6., 5. ve 4. yüz- 
yıllarda geliştirdikleri eserlerde Hellen örneklerinde görülen ideal tasvir türünün tersine, 
canlı ve hareketli bir görünüm sergilerler. Söz gelimi İsinda (Resim 194) Trysa gömü anıtla- 
rındaki aslanlar Hellenlerin çağdaş örneklerinden çok daha canlıdır. Lykialı sanaicitar Hel- 
lenlerin Klasik Çağ'da ideal güzellik kuramına uygun çalışma eğilimine değil, canlı ve hare- 
ketli eserler ortaya koyma çabasına önem verirler. Nereidler Anıu'ndaki tören geçidi yapan 
savaşçıların canlılığı dünya sanal tarihinde önemli bir yer alacak ölçüde başarılı bir tasvirdir. 

Trysa ve Limyra anılarında (bkz. Götter Herocn Herrscher, s,72,73, Sek. 30,35) savaşçı- 
larin yan yana olduğu gibi arka arkaya da sıralanmış olmaları, bir çeşit üç hoyutlu tasvir tü- 
rüdür. Bilindiği gibi ışık ve gölgeyle üç boyutlu tasvir sanatı Hellen icadı olup M.Ö. 5. yüzyi- 
lin ikinci dörüüğünde ortaya çıkmışur. Bu nedenle Lykia yontu ustalarının bu ileri düzeyde- 
ki tasvir türünü M.Ö. 480-440 tarihleri arasında çalışmış, ancak hiçbir eseri günümüze gel- 
memiş olan Licilenli büyük ressam Polygnotos”tan öğrenmiş oldukları şüphesizdir. 

Lykia yontu sanatının en önemli özelliklerinden biri de narratif, yani öyküleyici tasvirler 
yapmış olmasıdır. Trysa, Limyra ve Nereidler amtlarında narratif, öyküleyen tasvir sanatının 
güzel örneklerini buluruz. 


Lykia Yontu Sanatında Doğu Etkileri 


Lykia kabartmalarını işleyen ustalar yukarıda dediğimiz gibi Hellen kökenli olmayıp 
Hellen sanat atölyelerinden yetişmiş ustalardır. İsinda gömü anıtında gördüğümüz bir aske- 
rin düşmanları yenerek aldığı kalkanlarla tasvir edilmiş olması bunun belirgin kanıtıdır (Re- 
sim 194c,d). Bu tür bir zafer tasvir sahnesi Hellen sanat: için söz konusu olamaz. Bunun gi- 
bi Ksantlıos'la 11 metre yüksekliğinde bir dörtgen kulenin tepesinde yer alan kral heykeli 
Hellen dünya görüşüne çok ters düşen bir tasvir türüdür. 
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Lykia yontu sanauni Hellen örneklerinden ayıran bir başka önemli özellik de, Lykia 
kralcıklarının Doğulu hükümdarlara benzer bir yaşama özen göstermeleri ve bu islemin sa- 
nat eserlerine yansımış olmasında görülmektedir. 

Lykia sanatında Hitit-Assur etkileri göze çarpmaktadır, bu satırların yazarı, William A, 
P. Childs (The City-Reliefs of Lycia, Princeton 1978) ve Chr, Br uns-Özgan (Istanbuler Mit- 
icihungen 1987, s.232-256) tarafından bildirildiği gibi çeşitli Doğu ögeleri görülmektedir. 
Linda gömü aniunin güney cephesi üzerinde tasvir edilmiş olan düşman tutsaklarının kom- 
pozisyonu (Resim 194d) bir Assur etkisi olarak değerlendirilmişür (bkz. E. Akurgal, Griech- 
sche Reliefs in Lykien, Berlin 1942). Yukarıda birkaç kez andığımız Trysa ve Liniyra gömü 
anıtlarındaki sahnelerin birçoğu da Childs'ın saptadığı gibi dolaylı yollardan Assur órnck- 
lerinin etkisini taşırlar. 

En çok rastlanan ikonografi ve stil ögelerinin Pers kökenli oluşu doğaldır. Çünkü Ana- 
dolu M.Ö, 6, yüzyılın ortasından (M.O, 545) başlayarak Büyük İskender'in yarımadaya geli- 
sinc değin 2 yüzyil boyunca Pers İmparatorluğu”nun işgali alanda idi. Lykia sanatındaki Pers 
etkilerini J. Borchhardt çeşitli yayınlarında ayrıntılı bir biçimde saptamışlır. 


Lykia Seramik Sanatı 


Lykialıların kendilerine öz bir seramik sanat! yoktu. Ksanthos'taki başarılı Fransız kazı- 
larının gün ışığına çıkardığı ve M.Ö. 7. yüzyılın başından daha eski olmayan seramik bulun- 
tularının hiçbirisinin Lykialilarla ilgisi bulunmadığı şüphesizdir. 

Öyle anlaşılıyor ki yontu sanatında yoğun Hellen etkisi altında olan zengin Lykia beylikle- 
ri çanak, çömlek gereksinmelerini de Hellen kentlerinden vapuklari ithalat ile karşılıyorlardı. 


Lykia da Duvar Resimleri 


Lykialıların kendilerine öz bir seramik sanatı olmamasına karşın güzel duvar resimleri 
geliştirdikleri aulaşılınaktadır. Machteld Mellink'in Kızılbel ve Karaburun tümülüslerinde 
gün yüzüne çıkardığı mezar odalarını süsleyen duvar resimleri alberi çekiciliktedir. 
Kuilbeldeki duyar resimleri Arkaik Doğu Hellen sülinde olup M.O. 525 tarihlerinde 
işlenmişlerdir. Daha yüksek bir düzey EEN Karaburun Tümülüsü ndeki duvar resim- 
leri ise Doğu Hellen-Pers sülindedir ve M.Ö, 5. yüzyılın başında yapılmış oldukları izlenimi- 
ni vermektedirler 


Lykia Uygarlığının Gün Işığına Çıkarılması 


Lykia'da ilk kazı Ksanthos'ta Pierre Demargne tarafından başlatılınış Henri Metzger, 
Christian Le Roy taralından sürdürülmüş olup, şimdi yeni bir heyet tarafından yürütülmek- 
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tedir. Çok önemli sonuçlar veren Fransız araştırmalarındar sonra Jürgen Borchhadt 
Limvra' da kazılar vaparak Lykia Bölgesi'nin araştırılmasında yeni ufuklar açmıştır. Pete 
Frei, Günter Neumann, Wolfgang Oberleitter, Michael Wönle, Jan Zahle Lykia uygarlığınm 
tamülmasında önemli katkılarda bulunmuşlardır. Bu bağlamda Kaş'ta bir araştırma merkezi 
kurmuş olan Frank Kolb'un (Antike Welt, Lykien, 1989) sistemli çalısmaları önemli bir 
atılımdır. 

Lykia eski eserlerinin gün ışığına çıkarılması konusunda Türk arkeologlarının da büvük 
katkısı vardır. Bu bağlamda Cevdet Bavburtluoğlu'nun Arykanda'da (bkz. Götter Heroen 
Herrscher in Lykien. «.19-22), Fahri Işık'ın, Cengiz Işık ve Havva Yılmaz'la birlikte Patara da 
vaptıkları kazılar önemli sonuçlar vermektedir (bkz. Lykia Dergisi, Sayı 1 1994, s, 1-144). 


Kaynakç: 


Lykis üzerindeki çalışmalar kóntisi 
Herem FHeriyrher dü T ykis 


lunun Lykia daki bütün örenyerlerini anlatan Lykia başlıklı örnek rehber kitabım ve Vedat İdil'in Lykia hahət 


inda Frank Kolb, Barbara Kupke (Antike Wet, Lykien s.T6 80) ve Gülfer 
I 


: (Wien München 1990) kitapları ónenile taysiye olunur, Ayrica Cevdet Basburthiog 


v (Ankara 19853 adlı başarılı bilimsel çalışmasını okuyuculara önemle öneririm. 
Son olarak da bu satırların yazanı tarafından yapılan yayınları verelim: l- Ekrem Akurgal, Griechisehe Reli 


ejs des 6, Jalshunderis aus Lykien, Berim 1942 (Doktora Tezih 2 Die Kunst Auatolius, Berlin 1981, s 198-149) 


a i 


3- Griezbisehe und Roussche Kunst in der Türke, Mümehen 1987, s.65 xa: d- Die Esaheinischen und Preu 


Elemente in der Lykischeu Kunst und ihre Eigenheiten, s. 148-159 (Akten des II. Internationalen Lyklen-Snmo 


sions, Wien 1993). 


Resim 191a — sinda Lykia gömü aundinin aslanlı yüzü, ALO. 540, 
Istanbul Arkeoloji Müzesi, 
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Resim 194b d — binda aslanlı Lykia gömü anıtının diğer üç yüzündeki kabartmalar. M.O, 540. [stapini 
Arkeoloji Müzesi (E Akyvoni, Griechische Reliefs des VE, fahohundeyis aus Lykien, 1942. 
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Resim 195- 


Resin 196. 


ALO. 5.4. reest, 


EM 


ya gömü anlar. ALO, 5.4, yüzyil, 
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Resim 107 a.b — Lykia. Ksanthos. Lykia kara gömü anıtı. Sagde ditulam, Harfgler Agah. 
ALO, 480 siyaları, Solda semeydam, gönü np M.O. 4, viz. 
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Resim. 105a — Sfenks kabartmalarıyla bezeli Lykia gümü anii, Ari 


Aire" taşı, M. CH 460 virolar. 


British Museum. 
Resim 198b — Asenihəs”a hulunmus Lykia kabartması. Kirec taşı. M.O. 460-150, British Museum. 
ş 
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Resim 199 — Lbyia Lahdi'nden ayrıntı. Mermer, Sidon'dan. M. Ò. 410409. 
İstanbul Arkeoloji Müzeleri. 
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Fge Kültür Tarihi 
(M. Ö. 1050-M.S. 395) 


Anadolu'da Hellen Uygarlığı 


Hellen Uygarlığı Anadolu'da M.Ö. 1050 sıralarında özellikle Ege'de ve belirli ölçüde ya- 
rımadanın güney kıyısında M.Ö. 650 tarihinden sonra İon yayılışı biçiminde önce Karadeniz 
kıyılarında, Hellenistik Dönem'de ise bütün yarımadada gelişmiştir. Şimdi Ege, yani Bau 
Anadolu'da Doğu Hellen uygarlığının ortaya çıkışını anlatmaya çalışalım. 


Ege Sözcüğünün Kökeni 


Hellen mitolojisine göre ünlü kahraman Theseus, Girit Adası'ndaki Minotauros canava- 
rını öldürmeye giderken babası Alina Kralı Aigaios'a başarı ile dönerse gemisine beyaz yel- 
ken çekeceğini söyler. Ancak Thescus, Minotauros'u öldürdükten sonra dönerken verdiği 
sözü unutur ve gemisi limana kara yelken. ile girer. Oğlunun dönüşünü özlemle gözleyen Ai- 
gaios kara yelkenleri görünce onun öldüğünü sanarak kendini denize atar. Böylece boğul- 
duğu denize Aigaios Pontos (Aigaios Denizi) adı verilir. Bu ad zamanla Türkçede “Ege De- 
nizi” biçimini bulur. 


Eskiçağ”da Ege Neresi İdi? 


Bugünkü Ellenlerin (Yunanlılar) cedleri Hellenler (eski Yunanlılar) gibi, Aigaios Pontos 
(Ege Denizi) adını verdikleri denizin kuzeyini Makedonya ve Trakya, doğu yönünü Anadolu 
çevirir, güney bölümü de Girit Adası'na değin uzanır. 


Bugünkü Ege Neresidir? 


Besim Darkot ve Metin Tuncel'in yazdıkları “Ege Bölgesi Coğrafyası” adlı kitabın ikinci 
baskısında (İstanbul 1988) Ege'nin sınırları şöyle tanımlanmaktadır: 

1941 senesinde Ankara'da toplanan Birinci Coğrafya Kongresi'nde çizilmiş sınırlara gö- 
re Ege Bölgesi'nin genişliği, batıda Çeşme'den, doğuda Evrendağ Kenti öresine kadar 450 
km'yi geçebilir. Kuzey-güney uzunluğu da Bursa, güneyi Marmaris arasında 400 km”yi bulur 
(s.1) ... Bu sınırlar içinde Ege Bölgesi, yaklaşık olarak 85.000 km2 yeri, yani Türkiyc”nin on 
birde birini kaplar (s.3). Ege Üniversitesinden Ahmet Necdet, Mustafa Mutluer ve Sevket 
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Işık tarafindan İzmir'de 1993'te baskıya hazırlanan bir diğer güzel ve değerli eserde de Ege 
Bölgesi aynı sınırlar içinde gösterilmektedir. 

Coğrafyacıların morfolojik nedenlerden dolayı Fge'yi bu denli geniş tutmalarına karşın, 
İzmirliler onu daha çok Balıkesir ile Muğla arası bir bölge olarak görürler. Aydın kişilere yö- 
nelttiğim sorulara aşağı yukarı bu yanıtı aldım. Böyle dar bir sınırlandırma coğrafi özellikle- 
rinden çok kültürel kimliğe dayanır. 


Türkçedeki Ege Sözcüğünün Kökeni 


Türkçedeki Ege sözcüğü Fransızca *Egéc" deyiminden gelir. Fransızlar hem Atina Kralı 
Aigaios'a hem de Ege Denizi anlamına gelen “Aigaios Pontos”a “Egee” adını verirler. 
Fransızcada "eje" diye okunan bu sözcüğü biz “Ege” şeklinde okuruz. İngilizcede vc 
Almancada ise Aigaios sözcüğü yalnız Theseus'un babası Atina kralı için geçerlidir. Buna 
karşılık ülke ve yöre için ise İngilizler ve Almanlar Aigaios sözcüğünden isim türetmemişler, 
“Aegean Sea, Acgean Coast” ve “Âgüisches Meer ve Agöische Küste” deyimlerinde görüldüğü 
gibi onu sadece sılat halinde kullanmışlardır. 

Ege Göçü ile Batı Anadolu'ya gelen Hellenler, Troia ve Lykia arasındaki kıyı şeridine ilginç 
bir sıralanma ile yerleştiler. Gerçekten, haritaya bakuğımızda Troia ile İzmir arasında Aiollerin, 
İzmir ile Miletos arasında İonların, Miletos'un güneyinden Lykia'ya değin uzanan yörede de 
Dorların oturduğunu görürüz. Böylece Batı Anadolu'da Hellencenin her üç dil türünün bir- 
den, yani Aiol, İon ve Dor adı ile anılan lehçelerinin temsil edilmiş olması ayrıca ilgi çekicidir. 

İon, Aiol Uygarlığı bugünkü İzmir İli sınırları ve yakın çevresi içinde gelişmiştir. 

Herodotos”un (I 142) andığı 12 İon kentinden Samos (Sisam) ve Khios (Sakız) dışında 
Miletos, Myus, Priene, Ephesos, Kolophon, Lebedos, Tcos, Erythrai, Klazomenai gibi başta 
gelen merkezler İzmir İli'nin güney bölümüne ve Aydın ilimize yerleşmişlerdir. 

Buna karşılık Lesbos (Midilli) Adası'ndaki Mytilene Kenti dışında da Herodotos”un bil- 
dirdiği 12 Aiol kenünden Larisa, Kyme, Myrina, Aigai, Neonteichos, Temnos, Gryncion, Pi- 
tane, Elaia gibi önde gelen merkezler İzmir İli”nin kuzey bölgesinde kurulmuşlardır. 

Herodotos'un (I 149) Aiol kenti olarak saydığı İzmir, İon ve Aiol bölgelerinin birleştiği 
sınır üzcrinde bulunuyordu. Bu nedenle Fski İzmir, Aiol ve İon lehçelerinin bir arada konu- 
şulduğu kent idi. Sanat bakımından ise M.Ö, 6. yüzyılın 2. dörd üğünc değin Aiol, daha son- 
ra da İon özellikleri taşır. Phokaia da (Foça) M.Ö. 6. yüzyılın ortasına değin Aiol, daha son- 
ra da İon kenti olmuştur. 


Hellen Kentlerinin Konumu 


Batı Anadolu kıyılarına bir göz atılırsa Troia savaşlarından sonra kurulan Aiol, İon ve Dor 
kenilerinin hemen hepsinin küçük bir yarımada üzerine yerleşik olduğu görülür. Gerçekten 
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Pitane (Çandarlı), Gryneion, Kyme, Myrina, Phokaia (Foça), İzmir, Klazomenai (Urla), Mile- 
tos, asos ve Side gibi kentler küçük yarımadacıklar üzerinde yer alırlar. Bunlardan Phokaia ve 
belki de Eski İzmir önceleri karaya çok yakın adacıklardı ve sonradan yapay bir berzahla kara- 
ya bağlanmışlardı. Miletos taralından kurulmuş olan Kyzikos ve Sinope kentleri de birer yari- 
mada üzerinde bulunmaktadırlar. Ancak Kyzikos ve Sinope oldukça büyük olan yarımadanın 
sadece berzahı üzerinde oturuyordu. Geri kalan kentlerin yine birçoğu deniz kıyısında buluz- 
maktadır. Bunlardan Erythrai, Teos, Lebedos, Notion, Ephesos, Pricne, Halikarnassos, Knidos 
ve Kaunos gibi kentler de kısmen yarımada durumunda olmak üzere hemen deniz kenarında 
kurulmuşlardır. Demek ki anılan Doğu ilellen kentlerinin hepsi ya yarımada ya da bir burun 
üzerinde ya da hiç olmazsa deniz kıyısında kurulmuştu ve herbirinin kıyılarını İlyada”da den- 
diği gibi “uğultulu deniz” dalgaları yalıyordu. Ncandria, Assos, Aigai, Larisa, Temnos, Neonfei- 
chos, Kolophon gibi kender yine denize yakın olmak üzere kıyıdan içerlerde kurulmıışlardı. 

Anadolu'daki Aiol vc İon kenücrinin çoğunun küçük yarımadacıklar üzerinde ya da de- 
niz kıyılarında kurulmuş olmaları, şüphesiz Hellenlerin denizci olmaları ile ilgili idi, Ancak 
bu seçimde Batı Anadolu'nun yerlilerinden çekinmelerinin, yani denize sığınmış olmaları- 
nın da etkisi vardı. Özellikle yarımadacıklar en elverişli yerleşmeleri oluşturuyordu. Böylece 
Anadolu kıyılarındaki Doğu Hellenler, kara yönünden gelecek yerli tehlikesinc olduğu ölçü- 
de, denizden gelmesi beklenen baskınlara karşı da kara üzerinde, bitişiğinde ya da yakının- 
da olmak bakımından güvence altında idiler. 

Yarımada yerleşmelerinin bir başka önemli yönü de iki, hatta bazılarının üç limana sa- 
hip olmaları idi, Böylecc bir liman elverişsiz hava durumunda olduğu zaman yelkenliler ikin- 
ci limandan yararlanıyorlardı. 

Aiol yerleşmeleri Batı Anadolu'nun kuzey bölgesinde bulundukları için M.Ö, 9., 8. ve 7. 
yüzyıllarda Akdeniz ticaret merkezlerinden uzak kalmışlardır. Bu nedenle Aioller M.Ö. 7. 
yüzyılın ortalarına değin sadece tarımla ve balıkçılıkla geçindikleri için geri bir düzeyde idi- 
ler. Aiol Bölgesi'nin en güneyinde yer alan Eski İzmir Kenti bile M.Ö. 7. yüzyıl başlarına de- 
gin Samos, Miletos, Ephesos ve Erythai kenileri yanında geri kalmış bir merkezdi. Örneğin, 
sözünü ctüğimiz İon kenilerinde daha M.Ö, 8. yüzyılda Şark eserleri bollukla bulunduğu 
halde Eski İzmir'de oldukça az, Pitanc (Çandarlı) gibi daha kuzeyde olan Aiol kentlerinde 
ise hemen hiç yoktu. 

Bu nedenle Aiol Bölgesi İonya”nın çok gerisinde kaldı. Buna karşılık İon kentleri daha M.Ö. 
9. yüzyılda Akdeniz yolu ile Şark Dünyası'nı tanıyarak ileri bir yaşam düzeyine ulaştılar. Böylece 
zenginliğe ve refaha erişen İonyalılar Batı Anadolu'nun kuzeyine doğru yayılmaya başladılar. 


Anadolu Egesi'nde Hellen Uygarlığı 


Bayraklı, Erythrai, Foça ve Çandarlı'da Aiol ve İon yerleşmelerinde gerçekleştirdiğimiz 
“kazılara, ayrıca başta Miletos ile Ephesos olmak üzere Batı Anadolu'nun diğer merkezlerin- 
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de gün ışığına çıkarılan eserlere (Resim 200-244) dayanarak elde ettiğimiz kronoloji dokuz 
evreden (safhadan) oluşur: 


1 - Kuruluş Evresi (M.Ö. 1050-750) 

IL - Homeros Çağı (M.Ö. 750-700) 

ILI - Yükselis Evresi (M.Ö. 700-650) 

IV - Ege'nin Altın Çağı (M.Ö. 650-545) 

NV - Orta ve Geç Arkaik Evre (M.Ö, 545-470) 
VT - Klasik Evre 1 (M.Ö. 470-400) 


VU -Klasik Eyre II (M.Ö. 400-333) 
VIU - Hellenisük Dönem (M.Ö. 333-30) 
IX - Roma Çağı (M.Ö. 27-M.S. 395) 


Söz konusu 9 evrede aşağı yukarı 1500 yıllık süreç içinde dünya tarihinin en önemli sos- 
yal, bilimsel ve kültürel atılımları Ege'de geliştirilmiştir. Şimdi onları kısaca dile getirelim. 


LII - Kuruluş Evresi (M.Ö. 1050-750) ve 
Homeros Çağı (M.O. 750-700) 


Protogcometrik, Erken ve Orta Geometrik dönemleri kapsayan bu iki evre sürecinde 
Ege'deki Hellenler tek odalı evlerde oturuyor, tarım ve balıkçılıkla geçiniyor, böylece çok il- 
kel bir yaşam düzeyinde bulunuyorlardı. Buna karşılık ana yurtlarında oturan Hellenler bu 
tarihlerde ilk atılımlarını gerçekleştirmişlerdir. Birçok Hellas kenti M.Ö. 9. yüzyılda Yakmdo- 
ğu kökenli sanat eserlerini ithal etmeye başlamışlar, M.Ö. 8. yüzyılın başlarında ise Hellen- 
ler Fenike”nin sessiz harllerden oluşan "elifbe”sini almışlar ve icat ettikleri sesli harfleri ek- 
leyerek bugünkü alfabeyi yaratmışlardır. 

Ancak Hellas'ta en eski yazı örneğine M. Ö. 730 tarilileri arasında yapılan Geç Geomet- 
rik pişmiş topraktan bir "oinochoe"de (şarap kabında) rastlanmıştır. 


Ege Yüzyıl Geride 


Ege'de yerleşmiş oları İonlar ise Samos, Miletos, Ephesos ve Erythrai buluntularının gös- 
terdiği üzere anayurttan aşağı yukarı yüz yıllık bir gecikmeyle Yakındoğu sanal eserlerini it- 
hal etmeye başlamışlardır. Aiol Bölgesi'ne gelince Eski İzmir buluntularından anlaşılacağı 
üzere Yakındoğu ürünü eserler ancak M.Ö, 7. yüzyılın başlarından itibaren tanmmaya başla- 
mıştır. 
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ALO. 1050-700 tarihleri arasında İon ve özellikle Aiol halkları tarıncılıkla gecinirdi, 
Ilias Destanı'nda üzüm bağlarından. sebze ve meyve bahçelerinden, vemeklerden, işık- 
landırmadan zeylinvağından, buğday ekmeğinden ve tatlı şaraptan söz edilmektedir, 
Böylece buğday ve arpa ekiminin yanında sarapçılık önemli rol oynuyordu. Hayvancılık 
ve balıkçılık da basta gelen geçim kaynaklarıvdılar. Her âile kendisi icin gerekli süt, vağ, 
penir türünden gıdayı hatta kumaş, deri gibi givsileri kendi fertleri ile üretirdi. Bu ne 
denle ticaret henüz gelismemisti, Bu evrede seramik ürünleri dışında sanai eserleri vok 
gibidir. Mısır va da Mezopotamva'dan ithal edilmiş eserlere Aiol Bölgesi'nde rastlanma- 
mıştır. 

Yazı bütün Hellen Dünyası'nda olduğu gibi henüz kullanılmıyordu. Bu evrede halk 
ozanları bir çalgı eşliğinde destanları ve mitolojik öyküleri ezbere okuvorlardı. 

Yine Hellas sakinleri M.Ö. 8. ve 7. yüzyillarda da Geç Hitt kültür merkezleri aracılığı 
ile Mezopotamya ülketerinden din, mitoloji, mimarlık, heykel ve resim sanatları konuların 
da büyük ölçüde esinlendiler, Öyle ki M.Ö. 8. ve 7. vüzvillardaki Hellen kültürü ve sanatı 
“470 oranında Fenikeli ve Hitit görünümünde idi. Örneğin 8. ve 7. vüsvillardaki Hellenli- 
nin sac bicimi, başlığı, giysisi, ceşitli kemerleri, takıları, savaşçıların miğferleri, cenk araba- 
ları, at takımları, Fenike, Assur, Hitt. Urartu ve Phryg tasvirlerinde gördüğümüz gibidir. 
Hellenlerin aslan, at, kartal gibi hayvan tasvirleri ve onlardan geliştirilen sfenks, siren, gri- 
fon, cin gibi havali varatıkları Hitit, Urartu, Misir ve Surixe kökenlidir. Dor mbnarük düze 
ni, yani sütunlar ve başlıklar Mısır, Mol başlıkları, İon sütunları ve sütün altlıkları ile kuma 
don, palmet gibi miümarlık süsleme ögeleri Fenike ve Hitit kaynaklıdır. Hellenler, Misilla: 
xm ve Mezopotamyalıların gökyüzü bilgisinden, sağlık ve hastalık konularındaki deneyim 
lerinden de büyük ölçüde yararlandılar. Kısaca söylemek gerekirse Hellenler baslangıcta 
tupki bizim 100 vili aşkın süreden beri Avrupa'dan ders almaya çalışmamız gibi, Mısır ve Me- 
zopotamya uygarlıklarını kendilerine örnek alınışlardı (bkz. E. Akurgal, Anadolu Uvgarlik- 
ları 5. baskı 1995 s, 175-204). 

Böyle olmakla birlikte 200 yıl süresince Doğu Dünyası'ndan yararlanan Hellenler 
M.Ö. 600-450 tarihlerinde Ege Bölgesi'nde onu geceyi basardilar. M.O. 450 tarihlerin 
de Hellenler Klasik Cağ”a ulaştıklarında dünya tarihinin en büyük kültürünü yaratmış bu 
lumuyorlardı. Nitekim Heltenler. Mısır'ın ve Mezopotamva'nın bilgisini objektif araştırma 
yöntemine dayanan bilime, onların astrolojisini astronomiye, büyük ölçüde muskacılığa 
ve üfüyrükçülüğe davanan tedavi usulünü bugünkü tıp bilimine, vine Doğu'da monolog- 
tan öteye geçemeyen öyküyü dramaya, vani olayları hikâve eden değil, onları bir koro ve 
üç oyuncu ie canlr ovnayan, bir başka deyişle bügünkü tiyatro sanatına, isikgólge ile 
perspektifi icat ederek Doğu dünyasının iki boyutlu kabarima ve resim tasvirlermi üç bo 
vutlu resim sanatina dönüştürdüler. Böylece diyebiliriz Xi Hellenler Misir ve Mezopotam 
va'nin iki boyutlu uygarlığından esinlenerek bugünkü Batı dünyasını üç boyutlu kültürü 
nü yarattılar. 
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Homeros ve İlyada (M.O. 750-700) 


Aiol yöresi epik dönemini, yani hâlâ destan üreten evresini yaşıyordu. Destan çağını ana- 
yurt Hellenleri çoktan kapatmışlardı. Çünkü onlar uluslararası ticarete başlamışlar ve yeni 
buluşların, keşiflerin peşinde idiler. İonlar da öyle. Ancak Aiollerin destan üretme dönemi- 

oni sürdürmeleri, insanlık tarihinin en büyük anıtsal yazın eseri olan İlyada'nın ortaya çıkma- 
sını Sağlamışlır, 

Homeros'un İlias Destanı Hellenlerin olduğu ölçüde bugünkü Batı Dünyası'nın da ilk 
ve en büyük anıtsal yazın eseridir. Homeros (M.Ö. 750-700) eskiden beri bilinen ve birbirin- 
den ayrı olan üç destanı, yani Troia Savaşı, Helena”nın kaçırılışı ve Akhillcus”un ölkesi adlı 
üç konuyu bir araya getirerek ölümsüz yapıunı yaratl. 

Aiol ve İon lehçelerinin karışımından oluşan bir dille söylenmiş ve okunmuş olan bu 
destanın büyük olasılıkla Aiolis ve İonia bölgelerinin sınırında yer alan ve söz konusu karma 
dili konuşan İzmir Kenti'nde derlenmiş olduğu kabul edilmektedir. İlias Destanı Ege'de saz 
ozanlarınca kendine öz bir makamla kralların, tyranların malikanelerinde ya da halk toplu- 
lukları önünde ezbere okunurdu. Bu güzel cser ilk kez Tyran Peisistratos zamanında, Ati- 
na'da M.Ö. 560 sıralarında, yazılı duruma sokulmuştur. l 


Hesiodos (M.Ö. 700 sıraları) 


Hellen yazınırın (edebiyatının) Homeros”tan sonra gelen ve M.Ö. 8. yüzyılın sonunda ya- 
şayan en eski ve en büyük yazarı, didaktik eposun yaratıcısı Boiotialı Hesiodos'ur babası İz- 
mir'in kuzeyindeki Kyme'de doğmuştur. Hesiodos "Erga kai Hemerai”, yani “İşler ve Günler” 
adlı kitabında kardeşi Perses'e, babasının Kyme'den yoksulluk nedeni ile ayrıldığını anlaur: 


Babamız gibi yap sen de, koca budala Perses, 
O da bir gün daha güzel yaşama umuduyla 
Aştı engin denizleri bırakıp ardında 
Atolya'nın Kyme Kenti'ni, 

Geldi buralara kara gemisiyle. 

Bolluktan, zenginlikten, rahattan değil, 

Kör olası yoksulluktan kaçıyordu, 

O Zeus'un insanlara yeva gördüğü yoksulluktan. 
Geldi Helikon'un eteğinde 

Bu lanetli Askra'ya yerleşti, 

Bu kışı sert, yazı çekilmez, tatsız kasabaya. 


Azra Erhat, Hesiodos Eseri ve kaynakları, TTK Ankara 1977. s. 8. 


314 


Hellen yazınının Homeros”un İliası”ndan hemen sonra, belki de M.Ö. 700 tarihinden, 
en eski ve en önemli yaratısı, Hesiodos'un “Theogonia” yani “Tanrıların Doğuşu” adlı 
yapıtıdır. Hesiodos dizelerinde kendi kişiliğinden söz eden ilk Hellen ozanıdır. 


Engin denizlere açılamadan henüz 

Yalnız Bubota”a gittim bir kez, Aulis'e 

Hani o Akhaların koca bir ordu toplayıp da 
Kutsal Hellas tan. kızları güzel Troia sa. giderken 
Denizlerin durulmasını bekledikleri yere 
Oradan da Khalkis'e gitmiştim 

Yiğit Amphidamas'ın yarışmalarına katılmaya: 
Birçok ödüller koymuştu Kahraman oğulları. 
Herkes bilir benim orada 

Bir yiğitleme ile birinci gelip 

İki kulplu bir üçayak kazandığımı 

Helikon Musa larına sunmustum onu 

Onların beni günün birinde 

Ozanlık yollarına düşürdükleri yerde 

Başka hiçbir görgüm olmadı 

Binbir eklentili tekneler üstüne 

Ama ben yine de söyleyebilirim sana 

Neler düşündüğünü deri kalkanlı Zeus'un 
Çünkü Musa lar öğrettiler bana 

Söylenmezi dile getiren ezgiler söylemesini. 


Azra Erhat, Hesiodos Eseri ve Kavnakları, Ankara 1977. s. 5. 


Ul - Ege'nin Yükseliş Evresi (M.Ö. 700-650) 


Subgeometrik seramik ile tanımlanan bu evrede Ege'nin İon kentlerinde belirgin iler- 
lemeler görüyoruz. Konut mimarlığında ayrı çalılar altında da olsa, Eski İzmir'de iki odalı ve 
ön avlulu bir ev tipinin ortaya çıktığı anlaşılıyor (bkz. E. Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir, 
İzmir 1993. Şek.9). Bu planda d ve e odaları ile f avlusu küçük bir kompleks oluşturuyor. Bu 
“çok odalı ev” ilkel evredeki tek odalı “evlere göre dikkat çekicidir. 

Bayraklı'da ve Eryihrai'da gün ışığına çıkardığımız iki Athena tapınağına ait görkemli 
kalıntılar Ege yükseliş evresinin önemli temsilcileridirler. Söz konusu yapıların bir bölümü 
M.Ö. 7. yüzyıldandır. Böylece onlar bugün için Hellas dahil, bütün Hellen dünyasının tanrı 
kadın Athena'ya sunulmuş tapınaklara ait en eski kalıntılardır. 
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Miletos'ta, Erythrai'da ve Bayraklı'da ortaya çıkan küçük boy plastik eserler, sözgelimi 
bir çıplak kadını tasvir eden tunc heykelcik ve vazo kenarlarını süsleyen kadın, erkek ya da 
hayvan başları İon sanatçılarının Yakındoğu örneklerinden esinlenerek M.Ö, 7. yüzyılın ilk 
yarısında ürettikleri başarılı sanat yaratılarıdır. 

Bir başka önemli gelişme seramik ürünlerinde göze çarpmaktadır. Milctos'la ve Sa- 
mos”ta ortaya çıkan kuşlu kâseler İonların seramik sanaundaki ilk özgün eserleridir. Hellen 
Dünyası'nda büyük beğeni kazanan bu güzel kâseciklerle Egeliler ilk başarılarını elde ettiler. 

Edebiyat, yani yazın alanında Arkhilokhos, Kallinos ve Simonides gibi eleştiri (hiciv) us- 
taları bu dönemde yaşadılar. Teshoslu Terpandros yedi telli “Lyra”yı yani heptatonik müziği 
bu evrede icat etti. 


Ege'de Sosyal Yaşam 


Yukarıda kısaca belirttiğimiz gibi Ege'de M.Ö. 1050-700 tarihleri arasında İon ve özellik- 
le Aiol halkları tarımcılıkla geçinirdi. 

Ege'deki aristokratik sınıf, büyük çiftliklerinde Bau Anadolu'nun yerli halkını kullanı- 
yordu. Ancak kapı komşuları Lydia Ülkesi'nin M.Ö. 7. yüzyılın ikinci dórtlü&ünden başlaya- 
rak güçlü bir krallık haline gelmesi sonucu yerli halk Aiollere ve onlara hizme! etmekten 
vaz geçince, Egeli Hellenler başka geçinme yolları aramaya zorlandılar ve ücarcele yöneldi- 
ler, İonlar ilk dış satım ürünü, yukarıda belirttiğimiz kuşlu kâseler ve hemen onun ardından 
çok gözalıcı sanat eserleri olan oryantalizan kaplarla bütün Akdeniz piyasasında söz sahibi 
olmaya başladılar. l 

Kolophon, Teos, Erythrai İon merkezlerinin İzmir ve Phokaia gibi Aiol kentlerine sızma 
yolu ile M.Ö. 9. ve 8. yüzyıllarda göç etmeleri, 700 sıralarında ise Propontis'te yavru kentler 
kurmaya başlamaları İonların giderek zengin ve ileri düzeye ulaştıklarını gösterir (bkz. 
F.Akurgal, Eski İzmir, 6.21). Bu yayılma bir nüfus patlaması olduğu kadar bir ilerleme olgu- 
su idi, Nitekim hemen M.Ö, 650 tarihlerinden sonra Miletoslular Karadeniz'in çepeçevre 
dört kıyısında ve daha sonra da Akdeniz'de yavru kentler kurmaya başladılar. Bu kolonizas- 
yon hareketine İonlaşmış olan Foçalılar da katılarak İtalya'da, Fransa'da ve İspanya'da yavru 
kentler kurdular. 

Böylece ticaret ve gemicilik yolu ile İonlar refaha kavuştular vc aşağıda göreceğimiz üzc- 
re M.Ö. 650-545 tarihleri arasında dünyanın kültür lideri oldular. 


Ege'de Kent Devletler 


Hellen yazılı kaynaklarından öğrendiğimize göre İon ve Aiol kentlerinde kralların idare 
ettiği topluluk, aristokratlardan ve orta sını! halktan oluşuyordu. İlias ve Odysseia destanlar 
rında anlatıldığına göre asiller kral ile birlikte yaşıyor, savaş çıkuğında cenk arabaları, süva- 
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rileri ve savascıları ile kralın vanıbaşında bulunuyorlardı. Ancak bu aristokratların bazıları 
korsanlık vapıvorlardı. Asiller zenginliklerini özellikle çiltliklerinde ortakçı olarak calıştırdık. 
ları orta simf halk ve köle olarak kullandıkları yerliler sayesinde elde ediyorlardı. Asilierin 
aşırı zengin, orta halkın ise voksul olması sınıf mücadelesine neden oluyordu. İşte o zaman 
ya orta sinif halkian biri va da asillerden biri, silahlı bir darbe ile kralı devirerek yerine geçi- 
vordu. Bu yasadışı devlet yöneticisine Lydia dilinde va da Etrüskce “bey” anlamına gelen 
"tyrannos? adı verilirdi. M.Ö. 700-050 tarihlerinde yaşayan ünlü ozan Arkhiloklros söz konu- 
su tvrannos sözcüğünü ilk kullanan kişidir. 

Herodotos'tan ve daha başka yazılı kavnaklardan öğrendiğimize göre Samos'ta M.Ö. 6. 
yüzyilin ikinci varısında Polykrates. Miletos'ta M.Ö. 600 sıralarında Türasyboulos, Lesbos'ta 
(Midilli'de) 600 sıralarında Pittakos ve Eryihrai'da aynı zamanda üc kişi birden tyrannos ola: 
rak egemendiler. 

Eski İzmir kentinde bugüne değin yaptığımız kazılarda M.Ö. 1000-300 tarihleri ara- 
sındaki 700 yıllık gecmişe ait çeşitli vapılar ortaya çıkığı halde kesin olarak ne bir kral 
evi ne de soylular meclisinin toplandığı bir bina saptanabilnistis; Bununla birlikte M.Ö. 
7. yüzyilin ikinci varısında, İzmirin en parlak döneminde banyolu ev oinochoc evi, cil 
temegaron ve onların güneyindeki büyük megaron gibi vapıların bir krala va da tyrana 
ait olabileceği düşünülebilir. Bunlardan bir tanesi kral evi olabileceği gibi, vine bunlar 
dan birisi, birkaç bin kişilik nüfusları oluşan İzmir kentine ait vaşlılar meclisinin va da 
soylular meclisinin toplandığı yer de olabilir (bkz, F.Akurgal Eski Çağda Ege ve İzmir, 
Sek.14, 15, 16). 

Onun icin şimdilik İzmir'in öteki İon kentlerinde olduğu üzere hem ilk dönemlerde 
hem de parlak çağda krallar va da “tyran”lar taralından idare edildiğini bir varsayım ola- 
rak kabul etmemiz gerekiyor, Nitekim Nekropolis bölümünde M.Ö, 600 tarihlerine ait ol- 
duğunu belirttiğimiz Tantalos Mezarı da buna bir işaret olsa gerektir. Yamanlar'ın güney 
sırtlarında tek başına denizden 205 m yükseklikte, çevreye egemen bicimde bir zamanlar 
vükselen bu önemli vapı ancak bir krala va da bir tyrana ait olabilir. Miletoslu Thrasybou: 
los'la aşağı vukarı cağdaş olan bu kral, belki de Alvattes'in kenti yıkmasından sonra da va- 
samistir. Ancak kentin başında bir bevin bulunmasına karşın idare biciminin bazı demok- 
ratik yönleri olduğu anlaşılıyor. Athena Tapınağı'nın terasları yapılırken batı terasinin an- 
cak yarısı inşa edilebilmiştir. Cünkü İzmir'de M.Ö. 7. yüzyılın sonunda Athena Tapınağı”na 
ait terasların insaası sırasında burada bulunan bir yapı, batı terasının batı yarısının insa 
edilmesini ónlemistir. Ancak tapınak bu durumda bulunduğu sırada Alvattes tarafından 
söz konusu yapı ile birlikte yıkılınca tapınağın son evresinde batı terasının batı vönü de ta 
mamlandı. Bu vapıya saygı gösterilmesi süphe vok ki bir demokratik titumla ilgilidir. Bu- 
nun gibi sonradan eklenen bu teras bölümünün batı duvarı düz gilmeyip doğuya doğru 
bir dirsek vapar. Cünkü batısında iskân alanının doğu duvarı vardır (bkz. E. Akurgal, Eski 
Cağda Ege ve İzmir, Şek.36.381. Özel haklara gösterilen bu saygı herhalde kentin idaresin- 
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de kraldan başka soylular ya da yaşlılar meclisi gibi bir çeşit demokratik bir gücün mevcut 
olduğu izlenimini yaratmaktadır. İzmir kentinin M.Ö, 5 5. yüzyılda da demokratik güdümlü 
bir krallık idaresinde olduğu kanısındayız. Bu olasılık 4. yüzyıl için daha çok geçerlidir. 
Kentin nekropolisinde yüzlerce küçük mezar arasında 4. yüzyılda yapıldıkları şüphesiz 
olan yan yana iki büyükçe çilte tümülüsün yer alması bunun bir kanıtı olsa gerekür. Nite- 
kim Larisa”da da M.Ö. 5. ve 4. yüzyıllarda tyranlar hüküm sürüyordu. Belki Foça yakının- 
daki Akhamenid mezarlarını andıran kayadan oyulma anit-kabir de böyle bir küçük krala 
ya da tyrana aittir. 

Ege'de kentler, İzmir kazılarında saptanmış olduğu gibi en geç M. Ö, 7. yüzyıldan beri 
bir duvarla çevrili idiler. Böylece Ege İon ve Aiol yerleşmeleri her bakımdan tam anlamı ile, 
yani kralı, aristokrat ve orta sınıf halkı ve güvence sağlayan duvarı ile IHellence “polis” adı ve- 
rilen kentlerdi. Batı Anadolu'daki Hellen yerleşmeleri kent devlet olmalarını, yani kendi 
başlarına buyruk, bağımsız bir siyasal organ olmalarını belki de Yakındoğu'da Fenikelilerde, 
Geç Hititlerde gördüğümüz küçük krallıkları ve prenslikleri kendilerine örnek almış olma- 
larına borçludurlar. Bu çeşit küçük beylikler, büyük krallıklar gibi dünyayı egemenlikleri ak 
una almak hırsını taşımadıkları için kendilerini ücarete ve kültüre vermekte ve böylece in- 
sanlığa yararlı olmaktaydılar, 

Bu or küçük beyliklerde despotluk söz konusu olamayacağı için demokrasi tam anlamı 
ile işlemekte, böylece her alanda rekabet ve yarışma rahatlıkla sağlanmakta, insanlar huzur 
içinde yaşamakta idiler. Ne var ki küçük beylikler uzun ömürlü olamıyordu. Nasıl Assur bü- 
yük krallığı M.Ö. 8. yüzyılda Hitit beyliklerini yıktı ise, Pers büyük krallığı da M.Ö. 545 tarih- 
lerinde Ege'deki İon ve Aiol kent devletçiklerinin altın çağının son bulmasına neden oldu. 


Demokrasinin Doğuşu 


Demokrasinin ilk adımları Aiol ve İon kent devletçiklerinde atıldı. Soylulara karşı or- 
ta sımi halkla birlikte Iyrik ozanların sert ve öfkeli dizeleri, bazı tyranların olumlu davra- 
nışları ve özellikle ticaretin gelişmesi gibi oluşumlar, Ege yöresinde daha M.Ö. 7. yüzyılın 
ilk yarısında demokrasiye doğru bir yönelişin gerçekleşmesini sağladılar. Lesbos”ta Tyran 
Pittakos'un, M.Ö. 7. yüzyılın sonunda başlattığı girişimi başarı ile tamamladıktan sonra po- 
litikayı kendiliğinden bırakması örnek bir davranış oldu. Böylece Ege Bölgesi, demokrasi- 
nin gelişmesinde anavatan Hellas'a öncülük ctmisür. Gerçekten Hellas”ta ilk girişimi Ati- 
na'da M.Ö. 594'te archon olduktan sonra Solon gerçekleştirmeye çalıştı. Ancak oluşturdu- 
ğu anayasa soyluları kızdırdı, orta halli halkı ise düş kırıklığına uğrattı. Bununla birlikte 
Solon”un başlattığı girişim zamanla olumlu sonuçlar verdi. Atina'da ilk demokratik devlet 
M.Ö. 507 tarihinde Kleisthenes tarafından kuruldu. Hellenler çağındaki demokrasinin 
bugünkünden farkı çoğulcu olmayışı ve ondan sadece özgür Hellen yurttaşlarının yarar- 
lanmasıdır. 
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Hellenlerde Din ve Mitoloji 


İlias destanı ile 1esiodos'un Theogonia'sını, yani tanrıların doğuşunu okumuş olanlar 
Hellen dini ve onu anlatan Hellen mitolojisi konusunda yeterli bilgi edinmişlerdir. Hellen- 
lerde din, aristokrat sınıfın yaratısıdır. İlias'taki kahramanların hepsi ünlü ailelerden gelme- 
dir, Gerçekten bir kralın yanıbaşında yaşayan soylular baş tanrı Zeus'un emrinde olan tanri- 
ları anımsatırlar. . 

Hellen dini antropornorftur, yani tanrılar insan kılğındadır ve insanlar gibi güzel ve kö- 
tü işler yaparlar, söz gelimi Zeus yaman çapkındır. Karısı Hera”yı sık sik aldatır. Hera'nın Ze- 
us”la kavga etmesi gibi tanrılar da birbirleriyle çok kez zıt duruma düşerler. Soylular mecli- 
sinde ileri gelenlerden bazılarının birbirleriyle dalaşmaları gibi. Tanrılardan biri bazen Ze- 
us'a bile karşı çıkabilir, soylulardan birinin krala ters düşmesi gibi. Ancak son söz Zeus'un- 
dur. Yani soylular meclisinde son sözün kralda oluşu gibi. 'Vanrıların insanlardan biricik far- 
kı ölümsüz oluşlarıdır. 

Hellenlerde ayrıca orta ve fakir sınıf halkının taptığı ve dağlarda, ormanlarda büyük coş- 
kularla düzenlenen bir inanç türü de mevcuttur. Tann kadın Rybele”nin öncülük ettiği bu 
tür inançlar hıristiyanlığın ortaya çıkmasına değin Anadolu'nun aydın olmayan halk kat- 
manları arasında egemen olmuştur. 

Hellenler dinsel inanışlarına çok bağlıydılar. Atina'daki Akropolis M.Ö. 6. ve 5. yüzyıllar 
boyunca yalnızca tapınakların yer aldığı bir kutsal tepeydi; upkı Hattuşaş gibi (bkz. Hitit bö- 
lümü). Bu yüzden Hellen tanrılarının insanlar gibi yanlış yapmaları, günah işlemelerini gö- 
rcrek dinsel inançlarının pek güçlü olmadığı kanaatine varmak yanlış olur. Nitekim Urlalı 
Anaksagoras ve Trakyalı Protagoras'ın Atina'da bulundukları sırada Hellen dinini eleştirmiş 
olmaları ve şehri terk etmek zorunda kalmaları çok ilgi çekicidir. Bu, dünya tarihinde ilk de- 
fa olmak üzere idarecilerini topraktan yapılmış oy pusulalarıyla seçen, yani demokratik dü- 
zeyc ulaşmış halkın bile dine çok bağlı olduğunun belirgin bir göstergesidir. Hele büyük fi- 
lozof Sokrates'in adları geçen iki Egeli filozofun etkisiyle Hellen dinini eleştirdiği iddiasıyla 
zehirli şerbet içirilerek ölüme mahkum edilmesi, Atina halkının ne denli dinsel inançlarına 
bağlı olduğunu ortaya koyar. İnsanoğlu yüksek düzeye ulaştığı zaman bile duygunun tutsağı 
olmaktadır. . 

Hellenler her alanda olduğu gibi din ve mitoloji konularinda da Mezopotamya ve Ana- 
dolu”nun etkisinde kalmışlardır. Örn eğin, Hesiodos'ta Zeus (an önce Kronos”un, ondan da 
önce Uranos'un baş tanrı olmaları Mezopotamya”daki Kumarbi efsanesinde de görülür, ora- 
da sıra: Anu, Kumarhi, Gök Tanrısı biçimindedir. Bu tanrılar birbirlerinin yerini zorla almış- 
lardır. Kumarbi, Anu'nun erkeklik uzvunu dişleriyle kopararak onun yerine geçer. Hesi- 
odos'ta ise Kronos Uranos' un erkeklik uzvunu orakla biçerek onun iahtına oturur. Hellen- 
lerin tanrıları Şark ülkelerindeki tanrıların yaptıkları işi görür. Bu nedenle birçok Hellen 
lanrısının Doğu kökenli olduğu anlaşılmıştır. 
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Aiol ve İon Müziği 


Eskiçağ yazarlarının kitaplarını okuyanlar ya da antik dönem vazo resimlerini tanıyanlar 
Hellenlerde müziğin ve dansın ne denli büyük bir rol oynadığını görmüşlerdir. 

Ege'de yerleşen İonlar ve Aioller ise müzik ve dans alanlarında daha da başarılı olmuş- 
lardır. Hellen yazarları eserlerinde Dor, lon ve Aiol makamlarından başka, özellikle Phrygia 
ve Lydia kökenli makamlardan da söz ederler. 

Saz aletleri: phorminx, lyra, barbiton, chelyx, nabla, kithara, pektis (magadis), migonon: 
üflemeli çalgılar: aulos (flüt), çifte aulos, syrinx, salpinx: vurgulu çalgılar: krotala, kymbala, 
tympanon (def) adlarını taşıyorlardı. 

Aşağıda tanıtacağımız Terpandros'a göre aulos'un (flütün) mucidi Olympos adlı hir 
Phrygialı idi, Her ne denli böyle bir şahsın yaşadığı kesin olarak bilinmese de bu tür bir söy- 
lencenin olması bile Phryg etkisinin önemine işaret eder. Nefesli müzik aletlerinin Konya 
mevlevilerinde, Anadolu Türklerinin dinsel müziğinde, Eskiçağ Anadolusu Toprak Ana 
ayinlerinde oynadığı büyük rol göz önünde tutulursa, ilürün Egeli Hellenlere Phrygia”dan 
ya da Lydia'dan geçtiği düşüncesi akla gelmektedir. Nitekim aşağıda göreceğiniz üzere, lyra 
aleti de Lesbos'a Anadolu'dan geçmiştir. 


Terpandros ve Yedi Telli Lyra 


Hellenlerin en eski ve en önemli müzik adamlarından biri olan Terpandros, Lesbos 
Adası'nda, Antissa'da doğdu, ancak genellikle Isparta'da çalıştı. Orada M.O. 676 tarihinde 
Apollon Korneios için düzenlenen dinsel şölende müzik yarışmasını kazanarak ünlendi. 
Ozan Pindaros'un (M.Ö. 518-442) bir şiir parçasından (Strabon XIII 2,4) öğrendiğimize gö- 

Terpandros, Homeros çağının dört telli phörminx adlı sazını yedi telli kitharaya (kanımız- 
ca ., aya) dönüştürmüştür. 

Delos'ta bulunan M.Ö. 7. yüzyılın 3. dörtlüğüne air bir amphorada tasvir edilmiş olan 
yedi telli çalgı kırk yil öncesine değin bu tür sazın en eski örneği olarak biliniyordu. Güzel 
bir rastlantı sonucu Snuyrna'da ve Pitane'de (Çandarlı) gün ışığına çıkardığımız Subgeomet- 
rik vazo parçalarında da yedi telli saz tasvir edilmektedir. Die Kunst Auatoliens (Berlin 1961) 
ve The Birth of Greek Art (Londra 1968) adlı kitaplarımızda yayınladığımız bu iki lyra örne- 
ginin yaklaşık M.Ö, 680-670 tarihlerinde yani Terpandros'un yaşadığı yıllarda yapılmış olma- 
sı önem taşımakladır; çünkü bu iki eser Terpandros'un yedi telli sazın yaratıcısı olduğunu ve 
bu yedi telli aletin ilk kez mucidinin yaşadığı yöre olan Aiolis Bölgesi'nde, yani İzmir'de ve 
Çandarlı'da kullanıldığını göz önüne sermektedir. 

Yukarıda sözü geçen Pindaros'a ait şiir kalıntısından (Strabon XIIT 2,4) Terpandros”un 
Lydiahlarm müzik symposionlarına katıldığını öğreniyoruz. Gordion' da bulunup, Gordion 
yerel müzesinde sergilenen ve yaklaşık M.Ö, 675-650 tarihleri arasında yapılınış Phryg vazo- 
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sunda da ilk bakışta 7 telli olduğu izlenimini veren bir lyra tasvir edilmiştir. Ancak oradaki 
İyrada tel sayısının 7 mi 8 mi olduğu konusunda kesin bir yargıya varamadım. Ayrıca bu 
Phryg eseri İon ve Aiol ressamlarına örnek olacak nitelikte de değildir. Şimdilik de olsa 
Phrygia”da Terpandros'un esinlenmiş olabileceği bir örneğin bulunmadığını söyleyebiliriz. 
Böylece yedi telli Iyranın Lesboslu Terpandros'un bir yaratısı olduğu kesinlik kazanmaktadır. 

Yedi telli Iyra konusunda önemli bir soruya yanıt aramakta yarar vardır: Terpandros niçin 
7 telli bir saz icad etti? Onun sazındaki yedi telin bugünkü Batı dünyasının heptaton (yedi ses) 
sistemi ile bir ilgisi var mıdır? Bayraklı, Çandarlı ve Delos örneklerinden sonra bütün Iyra, kit- 
hara ve benzeri sazlar yedi tellidir; demek ki yeni bir ton sistemi ortaya çıkmıştır. 

M.Ö. 8. yüzyilda phorminx'lerde tel sayısı genellikle 4, ancak bazen de 3-5'tir. Hellas'ta 
3-5 telli olan sazlar Yakındoğu'da genellikle çok telli olup bazı tasvirlerde tel sayısı 23'ü bul- 
maktadır (Akurgal, The Birth of Greek Art, s. 202-204). Ancak M.Ö. 700 tarihlerinde yapıl 
mış olan Karatepe Sarayı kabartmalarında görülen phorminx biçimindeki Geç Hitit üpi İyra- 
da tel adedi 6”dır. Bu bir Hitit arayışı olabilir mi? Onun için yurdumuzdaki uzmanlara soru- 
yoruz: Bugünkü Batı Dünyası'nın heptaton (7 ses) sistemini ilk kuran Lesboslu Terpandros 
mudur? 


İon ve Aiol Şiiri 


lonia ve Aiolis, epos ve mitoloji yazarlarının olduğu gibi dize sanatının yani şiirin ve düz 
yazın türünün (nesirin) de yurdudur. Gerçeklen M.Ö, 7. ve 6. yüzyıllarda yaşayan ozanların 
hemen hepsi ya lonia ve Aiolis kökenli idiler ya da Ege Denizi'nin Bau Anadolu'ya yakın 
adalarında oturuyorlardı. 


Lyrik Şiir 

Eye'de M.Ö. 7. yüzyılın başlarında soyluların yaratısı olan “epos”un yanında daha çok az 
varlıklı halk topluluklarına yönelik bir şiir türünün ortaya çıktığını görüyoruz. 

Lyrik şiir aşk, sevgi, meşe, hüzün ile birlikte hiciv ve eleştiri sanatı olup öfkeyi, kırgınlığ” 
ve kızgınılığı da dile getiriyor ve bu yüzden çoğu yaşamından memnun olmayan orta halk sı 


nıfının ilgisini çekiyordu. Ege'de lyrik şiirin en eski ve en ünlü temsilcileri Arkhilokhos, Kal- 
linos, Simonides ve Mimnermos'tur. 


Arkhilokhos 


Lyrik şiirin iambos türünde dizeler yazan Arkhilokhos, M.Ö. 7. yüzyılın 2. dörtlüğünde 
Ege Denizi'nin Paros ve Thasos (Taşoz) adalarında yaşamış, o çağda büyük beğeni kazanmış 
güçlü bir ozandı. Hellen dünyasında ünü Homeros'unkinden hemen sonra geliyordu. İam- 
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bos ve elegeia türü dizeler, destanlar gibi kithara (gitar) ya da aulos (çifte flüt) eşliğinde be- 
lirli bir vezinc uyularak yüksek sesle okunurdu. 

Arkhilokhos yaşamı boyunca başı dertte olan talihsiz bir adamdı. Thasos”ta bütün varlığı- 
nı kaybetmişti. Trakyalılarla yapıları savaşta canını zor kurtarmıştı. Belki de bu nedenle dize- 
leri alaya, kin dolu, dili ise iğneleyici, kaba ve sert idi, Neoboule adlı bir kızı çok sevmişti, An- 
cak babası Lykambes kızını başka birisine verdi. Arkhilokhos uğradığı bütün bu şanssızhklar- 
dan duyduğu kızgınlığı ve hıncı dizelerinde iğneleyici, bazen de kaba sözlerle dile getirdi. 

llerodotos, Kandaules'in eşi ve Gyges konusunda anlattığı olayın Arkhilokhos”un da 
dizelerinde aynen olduğunu söyler, Herodotos kitabının bu bölümünde Lydia Kralı Kan- 
daules'in dünya güzeli olarak gördüğü eşini gece çıplak soyunduğu sırada kapı arkasına 
sakladığı Gyges”e gizlice seyrettirmesini ve bu yüzden krallığından ve tahtından olmasını 
anlatmaktadır. Yukarıda da söylediğimiz gibi tyrannos sözünü ilk kullanan kişi Arkhilok- 
hos'tur. 

Güler Celgin “Eski Yunan Edebiyatı” adlı değerli ve yararlı kitabında Arkhilokhos'a ait 
birkaç dizesinin Türkçe çevirisini yapmıştır. Onu buraya aktarıyorum: 


Ben hizmetcistyim yenilmez Aves in 

ve sahibim büyüleyici armağamına Mousaların. 
Mizrağımla yoğuruldu ekmeğim, 

nuzrağımla harışlırıldı Ismaros şarabın 

ve ben onu yaslanarak içiyorum mızrağıma. 


Büyük bir sanatim vardır benim. 
bilirim bana kötülük yapana karşılık vermeyi, 


Güler Çelgin, Eski Yunan Edebiyatı s. 46-17, 
Kallinos 


Lyrik şiirin elegcia denilen türünde dizeler yazan Ephesoslu Kallinos M.Ö. 7. yüzyılın 2. 
dörtlüğünde yaşamış olup Kimmerlerin Batı Anadolu'ya saldırması olayına tanık olmuştur. 
Bir dizesinde İzmir'i, herhalde Efes'teki İzmir'i, düşmandan kurtarması için tanrı Zeus'a 
dua eder. Bir başka dizesinde ise gençleri savaşa çağırmaktadır. Şimdi bu dizeleri Talat 
Halman'ın çeyirisinden okuyalım; 


Genç silah arkadaşlarım, 
Ne zaman göstereceksiniz mertliğinizi? 
Sert üstü yatıb pineklemeklen 


Vazgeçmeyecek misiniz? 

Ülkeniz savaş yüzünden kan ağlıyor da, 
Siz barış, barış diye 

Yan gelip ense yapıyorsunuz. 

Konu komşudan adanın bari. 

Her yiğit, atsın marağını ölmeden 

Bir kere daha, çünkü savaşınca 
Toprağımız, karımız, çocuklarımız uğruna, 
Haşmet ve heybet ışıldar miğferlerimizde. 
Ölüm, kader ağım örünce gelir ancak. 
Durmayın, saldırın barbar düşmanlara, 
Kaldırın mızraklar, 

Takin yürekleriniz üstüne kalkanları. .. 
Kaçış yoktur ölümden: 

Herkes düşecektir karanlığı, 
Damarlarında tanrı kanı akanlar bile. 
Mazraklarin. catışmasından, 

Savaş dağdağasından kaçanlar vardır 
Eve gelince ansızın düşerler 

Ecelin pençesine. 

Saygı sevgi görmemiştir onlar; 

Öldüler mi, adlarını anan olmaz. 

Bir kahraman ölünce 

Büyük küçük herkes ağlar ardından, 
Bütün ulus yas tutar yiğit bir cenkçiye. 
Yaşarken halkın gözünde yarı-tannıdır, 
Gücü, bir mermer sütun gibi görünür, 
Tek başına bir ordunun yaplığını yapar 


Talat S. (alman, Eski Uygarlıkların Şiirleri s.127. 


Simonides 


Arkhilokhos”un çağdaşı olan ve onun gibi iambik veziude dizeler yazan Simonides Sa- 
məos ta doğmuştur. Ancak M.Ö. 7. yützyılın ortalarında Samos'un kolonisi olan Amargos Ada- 
sında oturduğu için Amargoslu Simonides adı ile anılırdı. 

Simonides de Arkhilokhos gibi alaycı dizeler yazmış: insanları hayvanlarla, örneğin 
domuz, tilki, at, eşek, köpek, maymun ve arı gibi yaratıklarla karşılaştırmış, kadınların 
evin içini ve üstbaşlarını temiz tutmadıklarını, yıkanmadıklarını öne sürerek onları acı- 
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masız bir şekilde eleştirmiştir. Simonides'in şiirleri Arkhilokhos'unkiler gibi daha çok 
yoksul halka yönelikti. 


Mimnermos 


Aslında Kolophonlu olup sonradan İzmir”e yerlestigi için olacak bazen Kolophonlu, ba- 
zen İzmirli olarak anılan Mimnermos M.Ö. 7. yüzyılda hem aulos (flüt) çalan bir müzik us- 
tası hem de duygusal dizeler dile getiren büyük bir ozan idi, Mimnermes bir dizesinde ccd- 
lerinin Neleus'un kenti Pylos”tan nasıl yelken açtıklarını ve Asia mun (Batı Anadolu”nun) gü- 
zel kıyısındaki şirin Kolophon Kenti'ne yerleştiklerini ve daha sonra tanrıların buyruğu ile 
Aiollerin oturdukları İzmir'e geçtiklerini gönül okşayıcı bir dille anlatır. 

Mimnermos yukarıda anlattığımız Arkhilokhos ve Simonides'e hiç benzemez. O duygusal 
ve zarif üslubu ile daha çok Lesboslu Alkaios'un ve Sappho'nun türünde ince ruhlu bir ozandı. 

Şimdi güzel bir örnek olarak Mimnermos'un yaşlılık üzerine yazdığı bir şiirin, Azra Er- 
hat tarafından yapılan çevirisini okuyalım: 


Hayat nedir, altın Aphrodite'siz? 

Ölsem, tadamadığım gün 

gizli sevişmeleri, tatlı armağanları, vuslat. 
Yalnız gençliğin çiçeklendiği çağ güzeldir 
hem erkekler hem kadınlar için. Çökünce 
insanı çirkin, kötü eden ihtiyarlık, 

acı kaygılar kemirir durur insanın yüreğini. 
Gün ışığına bakmakla sevinmez artık, 
çocuklara düşman, kadınlarca değersizdir. 
İşte böyle dertli kılmış tanın ihtiyarlığı. 


Azra Erhat, Bkz. Güler Çelgin, Eski Yunan Edebiyatı s.43-44. 
Alkaios (M.Ö. 630-560) 


Çağdaşı ve yurttaşı Sappho ile birlikte Aiol lehçesinin en büyük iki ozanından biri olan 
vc Hellen yazınının en ünlü isimlerinin arasında yer alan Alkaios, Lesbos Adası'nda Myüle- 
ne”de, yaklaşık M.Ö. 630 sıralarında doğdu. Soylu bir aileden geldiği ve halk hareketlerine 
karşı çıktığı için ömrünün bir bölümünü Mısır'da ve Thrakia'da geçirmek zorunda kaldı. 
Tyran Pittakos idaresindeki halk ayaklanması olumlu sonuçlar verip genel af ilan edilince 
adaya döndü ve orada M.Ö. 560 tarihlerine değin güzel ve etkili şarkılarını, meloslarını yaz- 
mayı sürdürdü. 
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Alkaios dizelerini genellikle sade ve duygusal, ancak gerektiginde ise Arkhilokhos”u 
anımsatan ölkeli ve sert üslupla dile getirirdi. Özellikle Hellas”ta büyük beğeni kazanan de- 
yişlerini Lesboslu yuruaşı Terpandros'un icad ettiği 7 telli lyra eşliğinde ve kendi. buluşu 
olup da sonradan kendi adını taşıyan alkaik vezni ile seslendirirdi. — 

Alkaios tanrılar ve kahramanlar için yazdığı hymnoslardan başka, poliük amaçlı şarkılar 
(stasiotika), içki şarkıları (sympotika) ve aşk şarkıları (erotika) da yazmıştır. 

Symposion larda söylediği şarkılardan iki güzel örneği Güler Çelgin'in çevirisinde okuyalım: 


İçelim! Niye bekleyelim lambaları? 

Gün ışığı zaten bir parmak kaldı. Eş sevgili, 
getir, süslü büyük kupalar! 

Semele'nin ve Zeus'un oğlu insanlara şarabı 
verdi çünkü dindirsin diye acılarını. 
Doldur ağızlarına kadar kadehleri 

bir ölçü şarap, iki ölçü suyla; 

devrilsin kupalar birbiri ardına, 

Yağmur yağdırıyor Zeus, 

gökte büyük bir firtina koptu, 

akan sular dondu. 

Karşı koy firtnaya, uzan atesin yanına 

ve karıştır çekinmeden bal gibi tatlı savaln 
kupaların içinde. 

Sonra da şakaklarına daya 

yumuşak bir yastığı. 


Güler Çelgin, Eski Yunan Edebiyatı s.49. 
Simdi bir de Azra Erhalın Alkaios tan yaptığı bir çeviriyi okuyalım: 


Anlayamıyorum rüzgârların durumunu, 
Bir buradan yuvarlanıyor zira dalga 
Bir oradan, biz de arada 

Kara gemiyle sallanıyoruz. 

Güç bela ayaktayız azgın fırtınada 
Gömülmüş direğin ayağı sulara, 
Yırtılmış iyice artık yelken 

Büyük parçalar sallanmada. 


Azra Erhat, bkz. Suad Y. Baydur, Hellen-Latin Eskiçağ Bilgisi, s.34-35. 
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Sappho (M.Ö. 630-560) 


Hellen yazınının en ünlü vc en çok eleştirilen ozanı olan Sappho Lesbos Adası'nda, 
olasılıkla Eresos'ta, yaklaşık M.Ö. 630 sıralarında doğdu. O da yurttaşı ve çağdaşı Alkaios gibi 
soylu bir aileden geldiği ve Tyran Pittakos'un vürüttügü demokrasi hareketine karşı çıktığı 
için bir süre yurt dışında oturmak zorunda kaluusur. M.Ö. 603-595 tarihleri arasında 
Sicilya'da geçirdiği bu yılların dışındaki yaşamını yine Lesbos'ta sürdürdü. . 

Sappho Midilli'de (Mytilene de) çeşitli yerlerden, adalardan ve Anadolu'dan, sözgelimi 
Miletos'tan gelen genç kızlara Aphrodite onuruna kurduğu okulda dans ve müzik öğretirdi. 
İlginç davranışları olan kadın ozan büyük beğeni kazanan ezgilerini genellikle, öğrencileri 
evlenip okuldan ayrıldıkları sırada düzenlediği raks ve müzik şölenlerinde kendi adını 
taşıyan sapphik vezni ile ve 7 telli lyra eşliğinde Aiol lehçesi ile okurdu. 

Foça'da ve Çandarlı'da gün ışığına çıkardığımız MÖ, 6. yüzyılın başlarında, yani 
Sappho”nun yaşadığı ve okulunu idare ettiği dönemde yapılmış vazolarda resimleri görülen, 
burunlarının ucu kalkık, Aiol kökenli genç kızlar (Resim 220) da belki Sappho'nun öğren- 
cileri idiler, Nitekim Foçalı kızların saçlarını sıkı tutan süsleyici ögelerle bezeli diademler 
ozanın bir şiirinde öğrencilerine önerdiği ve ayrıca aşağıya aldığımız dizelerinde söz ettiği 
saç celengini anımsatmaktadırlar (Akurgal, The Birth of Greek Art, s, 214). 

Sappho”nun kendi öğrencileri ile ilgili olarak yazdığı melos'tan bir bölümü Suad 
Baydur'un yaptığı çeviriden (Hcllen-Latin Eskiçağ Bilgisi, İstanbul 1948, s. 35) okuyalım ve 
ünlü ozanın zarif üslubunun tadına varalım: 


"s. hiç yalansız, ölsem daha iyiydi. Ayrılırken hıçkıra hıçkıra bana şunları söyle- 
dü: “Ah Sappho, ne üzücü şey bizler için. İnan olsun senden istemiye istemiye ayri- 
İryorum”. Ona şöyle cevap verdim: Güle güle git, beni hatırından çıkartma. Biliyor- 
sun sana nasıl baktığımızı. Bilmiyorsan sana hatırlatmak isterim. Ne neşeli, ne 
güzel günler geçirdiğimizin farkında değilsin. Güllerden, menekşelerden örülmüş 
birçok çelenklerle saçlarını süsledin. Kır çiçeklerinden yapılmış dizileri yumuşak 
gerdanına doladın. Güzel kokulu yağlar süründün, yumuşak sedirler üzerine uza- 
nab dinlendin...” 


Lesboslu ozan tam olarak günümüze değin korunmuş olan şiirinde derin hayranlık 
duyduğu Aphrodite'ye ask ve bağlılık dolu bir özlemle seslenir: 

“... Allin tahih ölümsüz Aphrodite, ey Zeus'un oyun-düzen hızı, yalvarırım sana! 

Utanç ve ağır acılarla, ey ulu, kırma benim gururumu ...” (Suad Baydur, Hellen 


Çağ bilgisi, s.35). 
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Bu ve buna benzer çeşitli anlamlara gelebilecek dizcler Sappho”nun ağır ve yakışıksız bi- 
çimde cleştirilmesine neden olmuşlardır. 

Sappho”nun biraz da epik karakteri olan Aiol lehçesi, duygusal deyişler sergilerdi, Söz- 
gelimi “Acı ama tatlı Eros”, “Mehtaplı gecenin sihri”, “Aphrodite Tapınağı'nın elma bahçesi 
ve çimenliği” gibi ilgi çekici konuları içeren şiirler bütün Hellas”ı büyülerdi. Ancak, dediği- 
miz gibi, Lesboslu ozanın sihir, aşk, dans ve raksla dolu yaşamı eleştiriye de çok elverişli idi. 
Bu yüzden birçok yazar ve özellikle M.Ö. 5. yüzyıl komedi çevreleri Sappho'nun öğrencile- 
riyle çok yakın ve içtenlikli yaşantısını kötü yorumladılar. Evli bir kadın olan ozaua, oturdu- 
ğu adanm adı ile oluşturdukları bir sıfatla lesbiyen lakabını kondurdular. Sappho gerçekten 
eşcinsel miydi? Yoksa bu yakıştırmayı günümüzdeki bazı sanatçıların bilinçli olarak yaptıkla- 
rı gibi ününe ün kattığı için mi umursamiyordu? Bunu hiçbir zaman öğrenemeyeceğiz. An- 
cak onun dizelerini her zaman kıvançla okuyacağız. 

Lyrik şiir konusunu kapatınadan onun çok önemli üç temsilcisini, kısa da olsa ele almak- 
ta yarar vardır. 


Alkman (M.Ö. 650-600) 


Alkman, ailesi bakımından Sardesli, yani Lydia kökenli olmakla birlikte Sparta”da doğ- 
muş ve orada yaşamıştır. Lyrik şiirin Hellas”taki kurucusudur. Aiol türü meloslarla, özellikle 
genç kızların söylediği korolar için yazdığı parthencia şarkılarıyla ün kazanmıştır. Şiirlerini 
Dor lehçesinde yazmış, ancak bazen İon lehçesinde sözcükler de kullanmıştır. 


Anakrcon (M.Ö. 6. yüzyıl ortaları) 


“Anakreon Teoslu (Sığacık) olup Aiollerin melos türü lyrik şiirini İonia'ya sokan ozandır. 
İon lehçesinde ve çekici bir dille yazdığı meloslarını (şarkılarını) Perslerin Anadolu'yu M.Ö. 
545'tc işgalinden sonra Thessalia soylularının konaklarında, yakın dostu Samoslu Tyran 
Polykrates'in ve Atinalı Tyran Peisistratos”un saraylarında söylemiştir. Tcoslu ozan özellikle 
aşk ve içki konularını işlemiştir. Anakreon, solo şarkıları yazan ozanların sonuncusudur; an- 
cak dizeleri iç açıcıdır ve belki de türünün en güzel örnekleridir. 

Şimdi onun toy bir kızı anlatan dizelerini Azra Erhat'ın ve yaşlılıktan söz eden bir şiirini 
de Güler Çelgin'in çevirilerinden okuyalım: 


Küçük yaramaz Thrakia kısrağı 
Neden yan yan bakıp ta bana 
Kaçarsın, hiç acımazsın 

Güzelim öğüde kulak asmazsın 
İnan bana, iyice gem vurmak sana 
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Ne güzel olurdu, arzum yerini buhurdu 

Dizgini ele alıp seni coştururdum 

Alanda oradan oraya koştururdum. 

Şimdiyse çayırda otluyorsun s 
Serbest oynuyor, hopluyorsun 

Zira sırtında ağırlık duymuyorsun 

Usta bir binici taşımıyorsun. 


Çeviren: Azra Erhat, bkz. Suad Baydur, Hellen-Latin Eski Çağ Bilgisi, s. 36. 


Çoktan kırlaştı şakaklarım, 
ağardı saçlarım, 

benimle değil artik tatlı gençlik, 
dişlerim de döküldü. 

Fazla zaman kalmadı 

tatlı yaşamdan. 

Ağlıyorum bu yüzden 

sık sık korkusuyla Tartaros'un. 
Korkunçtur derinlikleri çünkü (ades'in, 
oraya giden yol da zahmetli; 
üstelik dönemez asla, 

oraya giden bir daha, 


Çeviren: Güler Çelgin, Eski Yunan Edebiyatı, s.50. 


Klazomenaih Hipponaks (M.Ö. 6. yüzyıl) 


Ephesos'ta fakir tabaka halk arasında işçilerle ve hayat kadınlarıyla birlikte yaşayarak 
iambik türde dizeler yazan Hipponaks Klazomenai (Urla) kökenlidir. Yaşam biçimi yüzün- 
den M.Ö, 540 sıralarında Tyran Athenagoras ve Komas tarafından Ephesos'tan kovulunca 
anakenti Klazomenai'a dönmüştür. Çok çirkin olduğu için Athenis ve Boupalos adlı iki 
yontu ustası, ozanın gülünç bir heykelini yaparak onu halk önünde sergilemişlerdir. Buna 
çok kızan Hipponaks ünlü Arkhilokhos'u anımsatan dörtlü dizeyi dile getirmiştir (Bkz. 
Güler Çelgin, Eski Yunan Edebiyau, s. 47, Remzi Kitabevi, İstanbul 1990). 


Tutun postumu bir dakika 

Boupalos'un gözüne iki tane patlatayım. ` 
sağım da kuvvetlidir solum da; 
vurduğum yere yıkarım. 


T.S. Halman, Eski Uygarlıkların Şiirleri s. 141, İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul 1971. 
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IV - Altın Çağ (M.Ö. 650-545) 


Ege'deki İon kentleri bu dönemde dünyanın en önde gelen ticaret, bilim, sanat vc 
kültür merkezleri olmuşlardır. 


TV.1 - Birinci Evre (M.Ö. 650-600) 


Ege”nin Dünya Ticaretine Katılması, İonların Karadeniz”de ve 
Akdeniz”de Koloni Kurmaları | 


Yukarıda İon yayılışı bölümünde İonların önce Aiol kentlerini sızma yolu ile M.Ö. 9. ve 
8. yüzyıllarda iskân ettiklerini, M.Ö. 700 sıralarında ise Propontis'te yavru kentler kurmaya 
başladıklarını anlatmıştık. Bu yayılma bir nüfus patlaması olduğu kadar bir ilerleme olgusu 
idi. Nitekim hemen M.Ö. 650 tarihlerinden sonra Doğu ve Batı Akdeniz'de (İtalya'da, Fran- 
sa'da ve İspanya'da) kurdukları yavru kentler ve ticaret kolonileri ile Egeliler, o zamanki 
dünya pazarlarını ele geçirdiler ve o dönemdeki dünyanın en önemli, en başarılı işadamları 
oldular. 

Böylece ticaret, gemicilik yolu ile İonlar refaha kavuştular vc aşağıda göreceğimiz üzere 
M.Ö. 650-545 tarihleri arasında dünyanın kültür lideri oldular. 

Bu evrede Ege'de çok odalı evlerin, görkemli tapınakların, banyolu odaların, güzel 
parkeli yolların, taştan çeşme binasının, anıtsal taş mezarların yapıldığını ve ilk defa olmak 
üzere geometrik kent planının uygulandığını görüyoruz. Para da bu evrede Lydia ve Ege 
Bölgesi'nin ortak buluşudur (bkz. E. Akurgal, Eski Çağda Ege ve İzmir). 


İon ve Aiol Seramik Sanatı (M.Ö. 650-550) 


İonların seramik sanatında kuşlu kâselerden sonra geliştirdikleri oryantalizan adlı vazo 
stili, anavatarılarındaki Korint ve Attika ressamlarının yüksek nitelikli yaratıları düzeyinde ol 
mamakla beraber, dekoratif görünümü ile çok çekici idi. Dünya pazarlarındaki alıcıların pek 
çoğu Attika vazolarının kültürel üsrünlüğünü anlamaktan uzaktılar. Buna karşılık albenisi 
çok etkileyici olan oryantalizan seramik her düzeyden alıcının ilgisini çekiyordu. 

Bu kitabın yazarı hayvanı figürlerinden oluşan oryantalizan sülini dört süreç içinde ince- 
lemektedir: 

1) Subgeometrik Oryantalizan Geçiş Süli, Bu süreçte (M.Ö. 650-630) söz konusu akım 
önce Korint, Attika ve Kyklad seramiğinden ve bir ölçüde de Doğu örneklerinden csinlenc- 
rek gelişmeye başlar. En güzel örnekler İzmir ve Daskyleion ve Erythrai kazılarımızda bulun- 
muştur. 


329 


2) Erken Sul, Bu süreçle (M.Ö. 630-600) hayvan figürlü kaplar en parlak örneklerini ve- 
rir. Miletos”ta, Sisam'da, Ephesos, Erythrai, İzmir'de bulunan kaplar Hellen seramik sanatı- 
nın en göz alıcı yaratıları arasında yer alırlar. Louvre'daki Levi Oinochoesi ile Berlin ve Zü- 
rih Teki oinochoeler en güzel örneklerdir. Erken Oryantalizan Stil doğuşunu büyük ölçüde 
Korint vazo sanatına borçludur. (Korint seramiği için bkz. Meral Akurgal, Korint Seramiği 
M.Ö. 750-550. İstanbul 1997). Bu süle giren hayvan frizlerinin ali alta 4-5 kuşaktan oluşma- 
sı, hayvan tasvirlerinin ikonografisi, kalça ve omuzların bordo renkli boyalarla belirtilmesi 
Doğu Hellen ustalarının Korint resim sanatından etkilenmiş olduklarını açıklamaktadır. Söz 
konusu akının teknik özelliği, kazıma usulünün kullanılmaması, sadece fırça ile çalışılması 
ve gövde ayrıntılarının boşluk bırakılarak belirtilmesidir. Kalça ve omuzların bordo renkli 
detaylarla stilize edilmeleri bu dönemde moda olmuştur (Resim 215,216). 

3) Orta Stil (M.Ö. 600-575). Korint etkisi daha da artmış, kazıma tekniği benimsenmiş 
ve boşluk bırakma yöntemi ile birlikte kullanılmışur. İnsan figürleri ilk kez bu süreçte kulla- 
nılmaya başlanmıştır (Resim 217-220). 

A) Geç Stil (M.Ö. 575-550). Bu süreçle genellikle nitelik yönünden bir gerileme vardır. Ka- 
ama ve boş bırakma yöntemi hâlâ yan yana yaşamaktadır. İnsan figürleri artmış, Myrina, Pita- 
nc vc Larisa gibi merkezlerde olağanüstü güzellikte bir taşra stili geliştirilmiştir (Resim 217). 


Küçük Boy İon Heykelciliği 


Yukarıda Geç Hitit eserlerinin Hellen Sanatına Etkileri bölümünde belirttiğimiz üzere 
Doğu Hellen heykelciliği büyük ölçüde Geç Hitit örneklerinin etkisi altında kalmıştır. Mile- 
tos”ta, Efes'ie ve Eryihrai'da M .Ö. 7. yüzyılın başında üretilmiş, bol miktarda Geç Hitit etkile- 
rini sergileyen eserler bulunmuştur. Birkaç örneğini verdiğimiz Erythrai buluntuları (Resim 
203-205) bunların belirgin temsilcileridirler. Resim 203'teki dört baş, Urartu sanatında gór- 
düğümüz kazanları (Resim 153,154) süsleyen “attache” ların Hellen yorumudurlar. Resim 
203 b'deki başın saç biçini Misir-Fenike kökenlidir. Resim 203 d, yüz ifadesinde Mısır sanat- 
nın etkisini taşır. Resim 203 c ve özellikle Resim 203 a ikonografik öge olarak Doğu etkisi gös- 
terirler, ancak yüz tipi bakımından Subgeometrik Hellen stilinde işlenmişlerdir. Erythrai'da 
gün ışığına çıkmış olan bir bronz heykelcik (Resim 204,205), ilk bakışta bir Doğulu sanat ese- 
ri izlenimini verir. Gerçekten eserin ikonografik elemanları 1) kadının duruşu, 2) saç şekli, 
3) üzerinde durduğu ve başında taşıdığı yaprak çelenginden oluşan sütun başlığı, 4) aslanın 
bütün detayları Geç Hitit stilindedir. Buna karşılık 1) yüzün üçgen şekilli, 2) çenenin sivri ve 
3) saçın çok stilize edilişi bakımından heykelcik, İon atelyelerinde yetişmiş Doğu lIellenli ya 
da yerli bir Anadolulu sanatçının yaratısıdır. 

Antalya'da, Elmalı'da, D tümülüsünde gün ışığına ulaşmış olan olağanüstü güzellikte 
ve önemde bir fildişi heykelcik (Resim 200-202) Geç Hiut etkilerini Doğu Hellen yontu us- 
talarına aktaran eserlerden biridir. Bu heykelciğin aşağıdaki ayrıntıları Geç Hitit kökenli- 
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dir: 1) Polos'u, 2) Polos”u ve vücudunun arkasını örten, buna karşın göğüs bölümünü açık- 
ta bırakan mantosu, yani çarşafı, 3) manto uçlarının kemere sokulma biçimi, 4) oğlunun 
omuzda oturması, 5) kızının saçı. Kadının badem gözleri ve gülüşü ise Suriye örneklerin- 
den gelmektedir. 

Kayhan Dörüük”ün gün ışığına çıkarıp yayımladığı ve Engin Özgen ile İlknur Ozgen'in 
örnek bir şekilde yorumladığı Elmalı eserleri Türk arkeolofisinin son yıllardaki en önemli 
başarısıdır. Burada ele aldığımız iki eser söz konusu sanat hazinesinin özellikle ilgi çeken 
parçalarıdır. Bunlar ve benzeri eserler Hellen sanatçılarına esin kaynağı olmuşlardır. Örne- 
ğin Efes Artemis Tapınağı nda gün ışığına ulaşmış olan iki fildişi heykelcik (Resim 206,207), 
özellikle Resim 207'deki rahip, Elmalı'daki fildişi heykelciğin yakın benzeridir. Giysisi Elma- 
lı heykelciğindeki (Resim 202) kız çocuğunun taşıdığı elbisenin tıpkısıdır. Bu eseri belirgin 
bir gülüş göstermesi bakımından M. Ó. 6. yos başına dónemlemistim, Ancak şimdi Elma- 
lı figürcüğü ile gülüşün Anadolu'da daha M. Ó. 7. yüzyılın başında var olduğunu gördüğü- 
müze göre söz konusu Efes fildişi heykelciğini yün eğiren kadın heykelciği (Resim 206) gibi 
en aşağı M.Ö, 7. yüzyılın son dörtlüğüne tarihlemenin doğru olacağı kanısındayım. 

Elmah”daki C ve D tümülüslerinin en alt tarih sınırı kesin olarak M.Ö. 670 civarıdır. 
Efes fildişilerini (Resim 206,207) M.Ö. 7. yüzyılın son dörlüğüne tarihlersek arada 50 yıl- 
lık bir süreç ayrılığı vardır. Özünde Ffos eserlerinin daha eski bir evreye dönemlenmesin- 
de hiçbir engel yoktur. Ancak böyle de olsa şimdilik bu dönemlemeyi değiştirmeye de ge- 
rek görmüyoruz. Yeni buluntular sonunda bu dónemleme (tarihleme) konusu daha kc- 
sinlik kazanacaktır. 


İon Heykel Sanatı 


Doğu Hellen küçük boy heykelciliğinin M.Ö. 7. yüzyılın başlarında görülmesine karşın 
doğal büyüklükteki heykeller Hellas'ta olduğu gibi M.Ö. 600 tarihlerinde ortaya çıkmıştır. 
İon yontu ustaları Attika örneklerinden olduğu oranda Doğu eserlerinden de etkilenmişler- 
dir. Didyma”daki Branchid rahipleri (E.Akurgal, Kunst Anatoliens, Resim 188-192) söz ko- 
nusu heykelciliğin en belirgin yaratılarıdır. M.Ö. 6. yüzyılın ikinci yarısında Naukratis'le ko- 
loni kurmuş olan Anadolulu İonlar ayrıca Misir aslan heykel örneklerinden de etkilenmiş- 
lerdir. Özellikle yere yatmış, başı seyirciye doğru dönmüş aslan tipi bu devirde, M.Ö. 6. yüz- 
yılın başlarında, moda haline gelmiştir (bkz. E.Akurgal, Kunst Anatoliens, Resim 242-345). 

M.Ö. 700 tarihlerinde Şark Dünyası'nın heykel ve kabartmalarından esinlenerek yaratı- 
lan İon heykelleri Hellen sanatının başarılı ürünleridirler. Samos, Miletos, Didyma, Ephesos, 
Erythrai, Bayraklı ve Karadeniz Ereğlisi'ndeki eşsiz (Resim 221-223) değerde yaratılar dün- 
ya sanat tarihinde en ön sırada yer alırlar. İon yontu stilindeki badem gözler, gülen ağız, hi- 
mation (manto), .chiton (entari) ve elbise kıvrımları Attika heykelciliğinin İon örneklerin- 
den alarak kullandığı stil ve ikonografik ögelerdir (Resim 206,207,221). 
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Aiol ve İon Mimarlık Yaratıları 


Zengin olan ve refah içinde yaşayan İonlar mimarlık, heykelcilik, seramik dallarında dö- 
nemlerinin örnek yapıtlarını ortaya koydular (Resim 208-214). Hellen yapı sanatının Arkaik 
Döncm”deki üç büyük mimari düzeninden, yani Dor, Aiol ve İon düzeninden ikisi, Batı Ana- 
dolu'da yaratıldı. Gerçekten Fenike ve Hiüt etkisi altında ilk ve en güzel Aiol tapınaklarıyla 
anıtsal örneklerine ulaştılar. Ephesos Kenti'nin 55x110 m büyüklüğünde ve 18 m yüksekli- 
£indeki Artemis Tapınağı dünyanın mermerden inşa edilen ilk anıtsal örneğidir. 

150 vil boyunca Hellas'ta egemen olup klasikleşen ve 450 tarihlerinde artık kanıksanan 
Dor düzeninin yerini İon düzeni aldı. Örneğin Dor düzeninde olan ve İon etkileri taşıyan 
Atina Akropolisi'ndeki Athena Tapınağı”ndan sonraəinşa edilen Erekhteion ve Nike tapınak- 
ları İon düzenindedir. İon düzenindeki yapı sanatı bütün dünyanın yüzyıllar boyunca beğe- 
nisini kazanmış olup günümüze değin yaşamıştır.Örneğin, Washington'daki Beyaz Saray İon 
düzeninde inşa edilmiş bir yapıdır. 


IV.2 - Altın Çağ - İkinci Evre (M.Ö. 600-545) 


Özgür Düşüncenin ve Bilimin Doğuşu 

Altın Çağ'ın ikinci evresinde Miletoslu doğa filozofları dinsel kaygılardan, yani mitolojik 
inançlardan sıyrılarak objektif araşurma yöntemi ile Mezopotamya ve Mısır'dan aldıkları bil- 
giyi bilime dönüştürdüler. Egeli doğa filozofları böylece matematik, astronomi, geometri ve 
daha sonra up bilimlerinin ilk esaslarını kurdular. 


Ilellen Felsefesinin Kurucusu 
Miletoslu Thales (M.O, 625-545) 


Söz konusu özgür düşünce yöntemi ile Karyalı Hexamyes'in oğlu Miletoslu Thales, M.Ö. 
28 Mayıs 585 tarihinde olagelen güneş tutulmasını önceden hesaplamıştır. Bu bir doğa ola- 
yının önceden hesaplanarak saptanmasının dünya tarihindeki ilk örneğidir. Bir başka deyiş- 
le M.Ö. 600 sıralarında dünyanın kültür liderliği Ortadoğu'dan Batı Anadolu'ya geçmiştir. 

Modern bilim tarihçileri Herodotos'un bildirdiği (174) söz konusu güneş tutulmasmm, » 
Thales'in yaşadığı dönemde önceden hesaplanamayacağı düşüncesindedirler. Ancak bu gö- 
rüş doğru da olsa, Thales'in böyle bir deneyde bulunması çok önemlidir. Önemli olan Mi- 
lctoslu filozofların dinsel kaygılardan, mitolojiden kurtularak doğa olaylarını özgür ve ob- 
jekuf düşünce ile araştırma zihniyetini ortaya koymuş olmalarıdır. Mısır'da bulunduğu sıra- 
da, gölgesinin kendi boyunda bulunduğu anda piramitlerin gölgesini ölçerek onların yük- 
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sekliğini buldu. Delphoi'deki Apollon Tapınağı”nda yer alan “gnoti seanton” (kendini bil) 
yazıtının da Thales'in ya da Lakedaimonialı Kheilon”un olduğu rivayet edilmektedir. 


Miletoslu Anaksimandros (M.Ö. 610-547) 


Miletoslu bir başka önemli düşünür olan Anaksimandros güncş saatini keşletmiş, kendi 
gününde bilinen karaları ve denizleri gösteren bir harita yapmuştır. Anaksimandros sonra- 
dan İskenderiye Okulu”nca “Peri Physocs” (Fizik üzerine) adı verilen kitabında, maddenin 
her şeye dönüşebilen bir nitelik (aperion) taşıdığını dile geürmiş ve Thales gibi dünya tari- 
hinde ilk kez doğayı metafizik, mistik ya da mitolojik düşüncelere sapmadan, akılcı ve objek- 
til bir yöntemle araştırmıştır. 


Miletoslu Anaksimenes (M.Ö. 585-598) 


Miletoslu Anaksimenes diğer iki hemşehrisi gibi akılcı bir doğa filozofu olup büyük 
düşünür Anaksagoras'ın hocasıdır. 


Hellen Tarihinin Yedi Bilge Kişisinin Üçü Egeli 


Hellen tarihinin ilk yükseliş döneminde M.Ö, 690-550 sıralarında yaşamış olan yedi bü- 
yük bilge kişisi arasında üçü Egeli olup bunlardan biri Miletoslu Thales, ötekisi M.Ö. 575- 
545 tarihleri arasında yaşamış olan Prieneli Bias, üçüncüsü Midillili Tvran Pittakos'tur. Geri 
kalan dört bilge kişi şunlardır: Rhodoslu Kleoboulos, Korinthosh: Periandros, Spartalı Khei- 
lon ve Atinalı Solon. Bilge kişi Bias'in ilginç görüşlerinden biri olan “çok işçi işi bozar” deyi- 
ai ünlüdür. 


Ephesoslu Herakleitos (M.Ö. yaklaşık 550-480) 


lonia felsefe okulunun en önemli temsilcilerinden biri olan Ephesoslu Ilerakleitos, 
Miletoslu Anaksimandros'un görüşlerini ve kavramlarını geliştirmiştir. Herakleitos, doğanın 
her an değiştiğini gören ve bunu belirgin bir biçimde dile getiren düşünürdür. “Panta rei" 
(her şey akar) deyişi ile Ephesoslu bilgin doğanın ve evrenin en gerçek ve en anlamlı özel- 
liğini görmüş ve dile getirmiş olan ilk filozoftur. 


Güney İtalya'da İon Kökenli Elea Okulu 


Anadolu'nun M.Ö. 545 sıralarında Perslerce işgal edilmesiyle kentlerini terk etmek zorun- 
da kalan Phokaialilarin bir bölümü Güney İtalya'da Lucania”da, Napoli'nin güneyinde M.Ö. 


540-535 tarihlerinde bugünkü adı Velia olan Elca'yı kurdular. Anayurtları lonia ile ilişkilerini 
sürdüren eski Foçalılar yeni kentlerinde Elea Felsefe Okulu'nu geliştirdiler. Söz konusu felse- 
[e merkezinin başlıca üç temsilcisi Ksenophancs, Parmenides ve Zenon adlı bilginlerdir. 


Kolophonlu (Değirmendereli) Ksenophanes (M.Ö. 570-475) 


Gümüldür yakınındaki Kolophon (Değirmendere) adlı kentte doğan Ksenophancs, Ana- 
dolu nun Pers işgalinde olmasından dolayı gençliğinde Elca ya göç ctu. Ksenophanes Elca'da 
iambik ve elegeiak türde dizeler ve ayrıca doğa üzerine hexameter vezninde bir eser yazdı. Tha- 
les ve Anaksimandros gibi akılcı yöntemin temsilcisi olan Ksenophanes mitolojiye karşı çıkmış, 
çok tanrıcılığı, tanrıların insan gibi düşünülmesini ve ruhların göç ettiği macını eleştirmiştir. 


Elealı Parmenides (M.Ö. 515-445) 


Ksenophanes'in öğrencisi olan Parmenides (M.O. 515-445) hocasının düşüncelerini ge- 
liştirerek Elea Felsefe Okulu'nu kuran bilgin olmuştur. Parmenides dünyanın yuvarlak oldu- 
ğunu ilk söyleyen doğa filozofu olarak ayrıca önem taşır. 


Güney İtalya'da İon Kökenli Pythagoras Okulu 


İonialı filozoflardan olup İtalya'ya göç edenlerden bir diğeri de Sisamlı Pythagoras tır. 
Onun yaklaşık M.Ö. 532/531'de Magna Graecia'da Kroton Kenti'ne gittiği ve kendi adını ta- 
siyan Pythagoras Okulu'nu kurduğu antik yazarlarca anlatılmaktadır. Ancak Pythagoras üzc- 
rine yazılanlar büyük ölçüde söylenülerden oluşmaktadır. Çünkü Pythagoras'in kendisi hiç- 
bir eser bırakmamıştır. 

Pythagoras Okulu başlangıçta Hellen mitolojisinde anlatıları Orpheus inancına dayanar 
bir tarikat görümünümde idi. Pythagorasçılara görc sayıların özel anlamları vardır. Örneğin 
2 güçlüğü, 10 mükemmelliği, 7 kutsallığı simgeler. Böyle olmakla birlikte Pythagorasçıların 
çalışmaları yaklaşık M.Ö. 330'da doğmuş olan dünya tarihinin en büyük matematikçisi İsken- 
deriyeli Eukleides'in kurduğu temel bilim okuluna esin kaynağı olmuşlardır. Nitekim bir üç- 
genin iç açılarının toplamının iki dik açıya, yani 180 dereceye eşit olduğu, bir düzlemin an- 
cak eşkenar üçgenlerle karelere ya da düzgün altıgenlere bölünebileceği gibi buluşlar Pytha- 
gorasçılara atfedilmektedir (Celal Saraç, Bilim Tarihi, Ankara 1983, 5.19). 


Abderalı Sophist Filozof Protagoras (M.Ö. 485-415) 


lonia felsefe akımının sürdürüldüğü diğer bir merkez de Uellas Thrakiası”ndaki Abde- 
ra Kenti'nde bulunuyordu. Filozof Demokritos (M.O. 470/460-370) gibi ünlü sophist düşü- 
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nür Proiagoras da (M.Ö, 485-415) Abderalı idi. Hellenler Hititlcrden sonra dünya tarihinde 
insana, insanlığa ve insan haklarına saygı ve önem gösteren ikinci ulus olmuştur. Protagoras 
Hellenlerin bu eşsiz özelliğini “anthropos metron panton” (insan her şeyin ölçüsü) deyimi 
ile çok anlamlı ve etkileyici bir biçimde dile getirmiş ve bu sözü ile ün kazanmıştır. Protago- 
ras çalışmalarını genellikle Atina'da yapıyor, bilgisinin zenginliği ile Perikles'ten, hatta Sok- 
rates'len saygı görüyordu. Ancak mitolojiyi eleştirmesi ve tanrıların var olup olmadıklarının 
bilinmediğini söylemesi yüzünden dinsizlikle (ascbeia) suçlanmış ve Atina'dan sürgün edil- 
miştir, Atina'da aynı zamanda yaşayan ve benzer düşünceler yürüttüğü için aynı suçlamaya 
uğrayan Klazomenaih Anaksagoras (M.Ö. 500-428) da sürgüne uğramıştı. Dinsizlikle ve 
gençleri yanlış yollara yönelimekle suçlanarak ölüme mahkum edilen Sokrates ise dostları- 
nın hazırladığı kaçma fıvsatlarını kullanmamış, savunmasını yaptıktan sonra M.Ö. 339 yılının 
baharında kendisine uzatılan bardağın içindeki zehiri içmeyi yeğlemişti. 


Atomcular 


İonia felsele okalunun M.Ö. 5. yüzyıldaki temsilcileri Sicilyah Empedokles (M.Ö. 490- 
430), Abderalı Demokritos (M.Ö. 470/460-370), Klazomenaih. Anaksagoras (M.A. 496- 
428) ve Miletoslu Leukkippos (M.Ö. 5. yüzyıl ortası) atom teorisini öne sürdüler. Demok- 
ritos'a göre her cismin gözle görülemeyen, bölünemeyen ve atom denilen bir çekirdeği 
vardır. 

Böylece bugünkü atom çağının kuramsal da olsa ilk adımı Egeli düşünürler tarafindan 
almış bulunmaktadır. 


Klazomenailı Büyük Düşünür Anaksagoras 
(M.O. 500/ 496-428) 


Felsele bilimini Auna”ya götüren Klazomenailı (Urlah) Hesiboulos'un oğlu Anaksago- 
ras Atina'da uzun süre yaşadı. Orada Perikles ile dost oldu ve drama yazarı Euripides'i, Sok- 
rates'i ve tarihçi Thukydides'i düşünceleri ile etkiledi. 

Anaksagoras doğa felsefesine Türkçe us, akıl diyebileceğimiz “Nous” kavramını getirdi. 
Ona göre doğa nous ile biçimlenmektedir. Anaksagoras dünyada ve evrende hiçbir şeyin yc- 
niden doğmadığını, her şeyin kendiliğinden var olduğunu vurgular, Böylece Anaksagoras 
Kant-Laplace nazariyesindeki görüşü daha o zaman dile getirmiş bulunmaktadır. 

Bürün Ionia düşünürleri gibi Anaksagoras da akılcıdır. Plutarkhos”un anlattığı bir olay 
onun gerçekçiliğini yeterince belirtir. Atina'da Perikles'e karşı olanlar buldukları tek boy- 
nuzlu bir danayı öne sürerek Perikles'in diktatör olacağı propagandasını yaparlar. Anaksa- 
goras kalabalık bir topluluk önünde söz konusu boğanın başını ameliyat ederek iki boynu- 
zun oluşmasını engelleyen anormalliği açıklar. 
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Mitolojik inançlara karşı çıkan ve her oluşumu akıl yolu ile araşuran düşünceleriyle 
Anaksagoras bir bölüm Atinalılarca dinsizlikle (asebcia) suçlandı. Ölümden kurtulmasını 
Per ikles sağladı. Ancak para cezası ödemek ve Atina'dan ayrılmak zorunda kalarak Lampsa- 
kos'a (Lapseki ye) gitti ve orada M.Ö. 428'de öldü. 


Tip Biliminin Kurucusu İstanköylü Hippokrates 
(M.O. 460-370) 


Bütün dünyada olduğu gibi Hellas'ta da rahiplerin ve üfürükçülerin yürüttüğü muska- 
chk vardı. Böyle olmakla birlikte daha M .Ó. 6. yüzyılda Íoniah hekimlerin, herhalde bilim- 
sel yöntemle çalıştıkları içir, Şark Dünyası'ndaki meslektaşlarından üstün olduklarını görü- 
yoruz. Gerçeklen M.Ö. 529-485 arasında kral olan Pers hükümdarı Dareios, Hellenli savaş 
tutsağı Demokedes'i, kendi sarayının bütün hekimlerine yeğ tutuyordu. 

Istankóylà Hippokrates insan vücudunu İonialı filozofların metodu ile, yani dinsel kay- 
gılardan, cinlerden ve perilerden sıyrılmış olarak, akılcı ve gerçekçi bir yöntemle anlamaya 
çalışı, hastalığın nedenini hücrelerdeki bozuklukta aradı. Araşlırmalarını bugünkü hekim- 
ler gibi çeşitli deneyler yaparak yürüttü. Kısaca diyebiliriz ki bugünkü tababet Hippokra- 
tes'in açtığı yoldan gitmektedir. Nitekim günümüz hekimleri diplomalarını Hippokrates ta- 
rafradan saptanmış olan yemini yaparak almaktadırlar. i 


İskenderiye Okulu 


Miletos'ta M.Ö, 600 tarihlerinde başlamış olan müspet (exact) bilim çalışmaları, Anado 
lu'nun Persler tarafindan işgal edilmesi üzerine yukarıda gördüğümüz gibi önce İtalya'da çeşit- 
Xi merkezlerde ve daha sonra Klazomcenailı Anaksagoras'ın gelmesi ile Atina'da Perikles döne- 
minde devam etmiştir. Böyle olmakla birlikle Sokrates, Platon ve özellikle Aristoteles daha çok 
metafizikle uğraştıkları için matematik, geomeuri, fizik ve astronomi çalışmaları duraklamıştır. 

Ege'de başlamış olan temel bilim çalışmaları Aüna”daki bu duraklamadan sonra İskenderi- 
ve de alun çağımı yaşamıştır. Büyük İskender'in kumandanlarından Mısır'a kral olan Ptolemaios 
Soler (M.Ö. 323-283) İskenderiye'de bir çalışma merkezi kurmuş ve zamanını en değerli bilgin- 
lerini buraya toplamıştır. İskenderiye Okulu adımı alan bu bilim ocağında Miletos'ta başlatılan 
çalışmalar yeni boyutlar kazanmıştır. Bunlardan İskenderiye'de doğmuş olan Eukleides (M. Ó. 
320-270) dünya tarihinin ilk geometri ders kitabrnı yazmış, Sisamlı Aristarkhos (M. Ó. 310-250) 
güneşin sabit olduğu, dünyanın hem kendi ekseni hem de güneş etrafında döndüğünü sapta- 
miş, Sicilyalı Arkhimedes (M.Ö. 987-212) ise ünlü Arşimed Kanunu'nu ortaya koymuştur. 

İskenderiye Okulu'nun uzmanları tarih boyunca yazılmış bilim kitaplarını ya da o zama- 
na değin korunmuş bölümlerini toplayarak gözden geçirmişler ve onların yeni editionlarını 
yapmışlardır. Bu sayede birçok eser yok olmaktan kurtanlmışör, 
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İskenderiye Okulu'ndan sonra en büyük bilim atılımını islam dünyasında Abbasiler Dö- 
nemi'nde görürüz (M.S. 750-1258). Bu evrede Arap, İran ve Türk kökenli bilimadamları an- 
tik çağdan kalma kitapları okuyor ve bunlara dayandırdıkları çalışmalarıyla loniali düşünür- 
lerin kurdukları matematik, geometri, astronomi, up gibi bilimlere katkıda bulunuyorlardı; 
öyle ki aralarında Farabi, Biruni ve İbni Sina gibi Türk kökenli bilginlerin de bulunduğu bu 
müslüman düşünürler geliştirdikleri araştırmaları ile kimya ve cebir (algebra) gibi evrensel 
bilimin iki önemli disiplinini de kurdular ve 14., 15. yüzyıllarda Avrupa'da gerçekleşen Rö- 
nesans oluşumuna önayak oldular. 

Rönesans atılımının yaratığı özgür ortam içinde Batılılar kendilerini kiliseye bağlı ok 
maktan kurtararak laik ve akılcı bir yöntemle bugünkü bilgisayar çağına ulaşmışlardır. 


Düzyazı (Nesir) 


Hellenlerde düzyazı da şür gibi ilk defa Ege'de ortaya çıktı. Aisopos'un hayvan masalları 
ile Herodotos'un tarih kitabı dünyada düzyazı olarak derlenmiş eserlerin en güzel ve en 
ónemlileridirler. 


Aisopos”un Masalları 


Kroisos”un Lydia'da kral olduğu dönemde (M.Ö. yaklaşık 560-540 sıralarında) Sisam”da 
kölc olarak yaşamış olan Aisopos”un ftkralarını tarihçi Herodotos fabl türünün en eski 
örnekleri olarak tanımlar. Ancak bu fıkraların birçoğu elbette ki daha eski zamanlardan beri 
ağızdan ağıza anlatılarak Aisopos'un kulağına kadar ulaşmış ve onun kitabında yer almıştır. 

Aisopos”un masalları M.S, 100 sıralarında Suriye'de yaşayan Babrios tarafindan, bir 
rivayetc göre 2, bir başka rivayete göre 10 cilt halinde yeniden derlenmiş, Latin yazınında ise 
ozan Phacdrus'a da esin kaynağı olmuşlardır (bkz. Güler Cclgin, Eski Yunan Edebiyatı, 
Remzi Kitabevi, İstanbul 1990, s.57-58). 

Aisopos”un masalları genellikle hayvanlar üzerinedir. Ancak Hellenli yazar bu fıkralarda 
“kızım sana söylüyorum, gelinim sen anla” der gibi insanlara ahlaki bir uyarmada bulun- 
maktadır. Aisopos”un nükteli, eğitici fikraları bizim Nasrettin Hoca öykülerimiz gibi 
aydınlatıcı, eleştirici anlam taşırlar ve bu nedenle uygarlık tarihinin en değerli yaratıları 
arasında yer alırlar. 


Tarihin Babası Halikarnassoslu Herodotos 
(M.O. yaklaşık 484-425) 


Karialı Lyxes'in oğlu ve Karialı Panyassis'in yeğeni Herodotos kitabını yazmak için Me 
arin, Mezopolamya'nın, İran'ın birçok yerlerini, bütün Karadeniz çevresini, Anadolu'yu 
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gerdi, batıda Sicilya'ya kadar gitti. Herodotos bir süre Sisam”da, sonra Atina da yaşadı. Ati- 
na da Perikles ve drama yazarı Sophokles ile dostluk kurdu. Orada kendisine o zaman da 
çok önemli yekün tutan 10 talentlik bir ödül verildi. Perikles'in M.Ö. 444'te Güney İtalya'da 
Lukania'da Sybaris yakınındaki Thurioi'da kurduğu Jlellen kolonisinde oturmuştur; yaşamı- 
nm son yıllarını Atina'da geçirmiş olduğu sanılmaktadır. 

Herodotos'un konuştuğu Hellence, Bodrum'da doğmuş olması nedeniyle, herhalde 
Dor lehçesinde idi. Ancak kitabında kullandığı dil Hellen yazınsal (edebi) üslubu etkileriy- 
le güçlendirilmiş İon lehçesindedir. Zaten kitabında, iklimi dahil, her yönüyle İonia'yı sevdi- 
gi ve beğendiği belli olmaktadır. Herodotos'un dünya görüşü Anaksagoras'ın felsefesine 
açıktı, ancak o mitolojiye ve tanrılara saygılı olan bir aydındı. 

Herodotos'un kitabı bilimsel tarihçiliğin kurucusu olan Atinalı Thukydides'in (M.Ö. 
464-411) eseri ile karşılaşurıldığında gerçekçilik bakımından arada büyük bir nitelik farkı gö- 
rülür. Böyle olmakla birlikte Herodotos'un yapıtı birçok yönden dünyada yazılmış kitapların 
en degcrlilerinden ve en güzellerinden biridir. Çünkü o, aydınların kıvançla okuduğu yarar- 
lı, ilginç bilgilerle, yorumlarla dolu bir edebiyat eseri yazmıştır. Kaldı ki Herodotos un. Misir- 
lılar, Mezopotamyalılar, Persler ve İskitler üzerinde yazdıkları çok önemli tarihsel belgeler- 
dir. Hele Doğu ile Batı arasmdaki (arklar üzerine ölçülü ve zarif bir üslupla yazılmış bölüm- 
ler eşsiz değerdedirler. 


V - Orta ve Geç Arkaik Dönem (M.Ö, 545-470) 


Ege Bölgesi'nin M.Ö. 545 tarihlerinde Pers egemenliğine girmesi ile İonların ve Aiollerin 
100 yıl süren alun çağındaki dünya kültür liderliği son buldu, Ege'nin doğa filozofları, ressamla- 
rı, heykeltraşları ve her çeşit sanal adamları ve yazarları Hellas'a ya da İtalya'ya göç etiler. Böyle- 
cc yüzyil boyunca Egeliterin elinde olan kültür liderliği bundan sonra 11ellas merkezlerine geçti. 

Böyle olmakla birlikte Ege'nin bütün kentlerinde kısınulı da olsa kültür ve sanat çalış- 
maları sürüyordu. Ayrıca Perslerle işbirliği yapan Propontis (Marmara), Lydia, Karia ve 
Lykia bölgelerinde birinci sınıf sanat çalışmaları yapılıyordu. İran'da Susa”da başlayan gü- 
venceli “Kral Yolu” Ege'de son buluyordu. Böylece ekonomi ve ticaret bakımından Ege uy- 
gun koşullar altında idi. 


H tut 
Anadolu'da Pers Egemenliği 

Anadolu, Kyros'un Balı Anadolu'yu işgalinden (M.Ö. 546) Büyük İskender'in Çanakkale 

Boğazı'nı geçişi tarihine (M.O. 334) değin iki yüz yılı aşkın bir süreç boyunca Pers işgali altında 


kalmıştır. Pers Krallığı bu dönem içinde Mezopotamya uygarlıklarının en son temsilcisiydi. 


Persler Batı'ya doğru Hellas'a değin yayılma politikası izleyen ilk Doğulu ulustur, Bu ya- 
yılmanın ön adımı Anadolu'nun Med Kralı Kyaksares tarafndan cle geçirilmesi olmuştur. 
Kyaksarcs'in M.Ö. 585 tarihinde Lydia Krah Alyattes'e karşı kazandığı meydan savaşıyla Kı- 
ziirmak doğusunda kalan bütün Anadolu, Pers Krallığı'nın eline geçti. Pers Krallığı'nı ku- 
ran Kyros M.Ö. 546 tarihinde Sardes'i ele geçirdi ve Batı Anadolu üzerinde egemen oldu. 

Persler bütün Anadolu'yu işgal etükten sonra bu defa Hellas'a yöneldiler. Ancak orada 
Atina'yı tahrip etmelerine rağmen, Salamis deniz (M.Ö. 480), ve Plataiai ( M.Ö. 479) kara 
savaşlarını yitirerek Anadolu'ya çekilmek zorunda kaldılar (Bu konuda ayrınulı bilgi almak 
isteyenler için bkz. Arif Müfit Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Ankara 1963 s. 943-272). 

Bütün Anadolu'nun M.Ö. 546 tarihinde Perslerin egemenliği altına girmcsi, M. Ó. 
650”den 545”e degin 100 yıl boyunca dünya kültür liderliğini yapmış olan Doğu Hellen kük 
tür merkezlerinin parlak yaşamına son verdi. Bununla beraber Olgun ve Erken Arkaik dö- 
nemleriylc M.Ö. 5. ve 4. yüzyıldaki Klasik Çağ süreçlerinde İon Uygarlığı, aşağıda Hellen 
Uygarlığı bölümünde göreceğimiz gibi, yine de parlak yılların yaşanmasına sahne oldu, 


Kral Yolu 


Persler, Batı'ya yönelik yayılma politikalarını gerçekleştirmek için Kral Yolu'nu inşa ct 
mişlerdir. Böylece tarihte ilk defa Anadolu, Doğu ile Batı arasında 200 yıl süreyle köprü gö- 
revini yapti. Kral Yolu Efes'te başlıyor, Sardes üzerinden Lydia'ya oradan Gordion ve Anka- 
ra'ya, Kızılırmak'a yarıyordu. Buradan da Kapadokya üzerinden Kilikya Kapıları'ndan Fi- 
rat'a geliyor, Dicle”yi geçiyor ve Assyria üzerinden Susa'ya ulaşıyordu. Yol 90 gün sürüyor- 
du. Yol boyunca konaklama yerleri ve krallığa ait posta istasyonları vardı. Her konaklama- 
da atlar ve postacılar hazır bekliyor ve gerekli haberi bir konaklamadan ötekine ulaştırıyor 


du. 


Anadolu'da Pers Etkinlikleri 


Persler, egemenlikleri altında bulunan Hellen kent devletçiklerini göreceli bağımsızlık- 
la idarc ediyor, onlardan vergi almakla yetiniyorlardı. Perslerin Anadolu'da iki önemli sat- 
raplık merkezi vardı. Bunlardan biri Sardes, ötekisi bu satırların yazarı tarafindan gün ışığı- 
na çıkarılan, Manyas Gölü'nün güneydoğu kıyısındaki Daskyleion idi (bkz. E.Akurgal, Ana- 
tolia I, 1956, s.17-51 ayrıca Eski Çağda Ege ve İzmir, s. 63-67). 

Söz konusu her iki merkezde güzel Pers eserleri bulunduğu halde, bunların Anadolu 
Hellen sanatına hemen hiçbir etkisi olmamıştır (Sardes'te bulunan eserler için bkz. İlknur 
Özgen, The Lydian Treasure, Ankara 1996). 

Pers etkinlikleri Radoli da bazı E 5: Lykia'da, 77 i lavar ve 


i. Sözgelimi Pontus Ereğlisi'nde bulunmuş ve M.Ö. 530 tarihlerinde yapılmış olan satrap 
heykel başı (Resim 223) bunun en eski ve en güzel örneklerinden biridir. Miletos atelye- 
lerinde yetişmiş bir İonyalı yonlu ustasının bu eserinde, Pontus'taki Heraklcia kralcığının 
başında bir Pers tiarası taşıdığını ve sakal, bıyık bakımından Pers örneklerine uyduğunu 
görüyoruz. Bu önemli eser, Anadolu'daki Hellen sanaunın ilk portre yaratısıdır (bkz. 
E.Akurgal, Griechische und Römische Kunst in der Türkci, s.60-61, Lev. 22,23,80). Halikar- 
nas”taki Maussollos heykeli onun daha sonraki bir başka örneğidir. 

Geri kalan eserler ise ya doğrudan Pers sülinde (Resim 224) ya da Greko-Pers bicemin- 
de örneklerdir (Resim 225). 


VI - Klasik Evre I (M.Ö. 470-400) 


Klasik Hellen sanatının idealist süli evresinde de Ege, o zamanki dünyanın en önde ge- 
len kültür ve sanat merkezlerinin barındığı bir bölge idi. Efes'teki Artemis Tapınağı'nın 
önüne dikilecek olan bir Amazon heykeli için Hellen sanatının dört büyük yontu ustası, 
Phidias, Polykleitos, Kresilas ve Phradmon yarışmışlardı. Miletoslu Hippodamos'un M.Ö. 5 
yüzyılın ilk yarısında geliştirdiği geometrik kent planı Milctos”ta, Atina'nın limanı Pircos 
Kenti'nde ve sonraları Prienc başta olmak üzerc birçok Batı Anadolu kentinde uygulanmış- 
tr. Dünyada hâlâ kullanılan bu ızgara kent planı mimarlık tarihinin en önemli yarauların- 
dan biridir. 

Bu evrenin sonunda M.Ö. 400 tarihlerinde Banı Anadolu'da ortaya konan Nercidler Anı- 
u, Lykia ve Satrap lahitleri zamanının seçkin eserleri arasında yer alırlar. 


Eski Çağda Kadın 


Hellenlerde kadın genellikle ev hanımıdır ve kültür konularında yeterince eğitilmemiş- 
tir; onun için de erkeklerin içkili ve müzikli toplantılarında yani symposionlarında sanat, ya- 
zın ve felsefe gibi alanlarda yaptıkları sohbetlerine kavlamazdı. Soylu sinifin bu tür toplanu- 
larında flüt çalan ve dans eden, şiir ve şarkı söyleyen, filozofların eserlerinden parçalar oku- 
yan güzel kadınlar yer alırlardı. Genç, zeki ve çekici olan bu kadınlar özünde high society 
(yüksek soyctenin) “hayat kadınları” idiler, Ancak onlara nazik bir deyişle heteira, yani arka- 
daş denirdi. Orta sınıfın hayat kadınlarına ise pornai (tekili pornc) adı verilirdi. 


Miletoslu Aspasia 


Hellen dünyasının en ünlü hetciralarından biri Miletoslu Aspasia idi. Çok iyi eğitilmiş 
olan bu güzel heteira M.Ö. 5. yüzyılın ikinci yarısmın başlarında Atina'ya göç etti. Orada ka- 
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rısından ayrı yaşayan Demokrat Parti Başkanı Perikles ile ilişki kurarak onun sevgilisi oldu. 
Perikles'in M.Ö. 451/450 tarihlerinde çıkarttığı yurttaşlık yasasına göre evlenmeleri olanak- 
sız olduğu için, birbirlerinin ancak yaşam arkadaşı oldular. Bu nedenle Aspasia”nın Perik- 
lesten olan ve Perikles adını taşıyan oğlu da Atina yurttaşlığı hakkını kazanmaktan yoksun 
kaldı. Perikles'in evli olduğu halde bir hetcira ile yasadışı yaşaması ve bir çocuk yapmış ok 
ması Atina'nın demokratik ortamında sert eleştirilere neden oldu ve ünlü politika adamının 
başına büyük derder acu. Bununla beraber birlikte yaşamları Perikles'in ölümüne, yani 
M.Ö. 499 tarihine değin sürdü. 

Aspasia”nın Perikles ile birlikte yaşadığı Atina'daki evi sanat, yazın, bilim ve felsele adam- 
larının buluştuğu yerdi. Filozof Sokrates de bu toplantılara katılmıştır. 

İzmir Arkeoloji Müzesi'nde sergilenen bir mermer baş büyük olasılıkla Aspasia'yı 
tasvir ctmektedir. M.Ö. 5. yüzyıl heykeliraşı Phidias sülinde yapılan bir heykelin Ro- 
ma kopyası olan bu baş M.S. 2. yüzyilin ilk yarısında işlenmiş güzel bir eserdir (Resim 


249). 


Foçalı Aspasia 


Hellen tarihçisi Xenophon'un (M.Ö. 430-356) Anabasis adlı kitabından (I 10.9) 
öğrendiğimize göre M.Ö. 408-404 tarihlerinde Batı Anadolu satrapı olan genç 
Kyros'un Foçalı sevgilisinin de adı Aspasia'dır. Genç Kyros M.Ö. 401 tarihinde bir sa- 
vasta ölünce Foçalı güzel kadını IT. Artakserkses hareminc aldı ve ona büyük ilgi ve say- 
gı gösterdi. 


VI - Klasik Evre II (M.Ö. 400-300) 


Bu evrede Ege Bölgesi yeniden ön plana geçmiştir. Gerçekten Klasik sanatın realist ev- 
resi döneminde gelişen Priene, Miletos, Knidos, Labranda kentleri M.Ö. 4. yüzyılda mi- 
marlık ve yontu sanati bakımından Hellen Uygarlığı'nın en güzel temsilcileridir. MÖ, 4. 
yüzyılın en büyük yontu ustası Praksiteles'in ünlü çıplak Aphrodite”sini Knidoslular elde 
ettiler. Ün kazanmak için M.Ö. 356 tarihinde Herostratos adlı çılgın tarafından yakıları 
Efes Artemis Tapınağı'nın yeniden inşa edilen yapısı o denli beğenildi ki Hellenistik Dö- 
nem”de dünyanın 7 harikası listesine alındı. Yüksekliği 42 metreyi geçen ve M.Ö. 4. yüzyı- 
ln ortasında inşa edilen Karia Kralı Maussollos'un görkemli mezarının kabartmalarını 
M.Ö, 4. yüzyil Klasik Çağı'nın en büyük yontu sanatçıları Skopas, Timotheos, Leokhares ve 
Bryaksis yapmışlardır. Romalı yazar Plinius'un (M.S. 23-79) Naturalis Historia adlı kitabin- 
dan bu görkemli mezarın, antik çağda dünyanın 7 harikasından biri olarak tanımlandığı- 
nı Öğreniyoruz. 
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VIII S Hellenistik Dönem Ege”nin İkinci Altın Çağı 
(M.O. 333-30) 


İskender'in “Hellespont”u geçtiği 534 yılı, Hellen Uygarlığı ve bütün dünya için büyük 
önem taşıyan yeni bir dönemin başlangıcı olmuştur. Alman tarihçi Droysen”den beri Helle- 
nistik Çağ” olarak bilinen ve Augustus ile son bulan bu tarihsel dönemde, Hellen Uygarlığı 
Asya ve Afrika'ya değin yayılmışur. İskender'in kültür politikası Şark Dünyası'nın düşüncesi- 
nc saygı göstermiş ve böylece Doğu ve Batı arasında bir birleşime eğilimi yaratmıştır. Doğu- 
nun İlellen Uygarlığı ile kaynaşmasından, dış görünümü ile Hellenli, ancak özüyle Doğulu 
olan bir dünya görüşü ortaya çıkmışur. İskender'e Mısır'da Tanrı Ammon”un oğlu olarak ta- 
pınılmıştır. İskender, İran'da bir Persli gibi giyinmiş ve karşısındakilerin kendi önünde kapa- 
nıp saygısını belirimesine izin vermiştir. Böylece kökeni ayrı olan iki düşüncenin bağdaşma- 
sı, Doğulu dinlerin galip gelerek hıristiyanlık yolu ile Avrupa'ya yayılmasına neden olmuştur. 

Ege M.Ö. 650-545 tarihleri arasmdaki altın çağı ölçüsünde olmamakla birlikte LIellenis- 
ük Döncm de ikinci bir parlak süreç yaşamışur. 

Bu evrede Pergamon, Priene, Miletos ve Maiandros Magnesiası başta olmak üzere Teos, 
Klaros, Smintheos gibi kender o zamanki dünyanın en parlak sanat ve kültür merkezleri idi. 
Pergamon eski Anadolu kent planı ile eşsiz bir akropol, Priene ve Miletos ise Hippoda- 
mos'un ızgara biçimli kent planının en görkemli temsilcileri olarak sanat tarihinde çok 
önemli yerler alırlar. Bergama Zeus Sunagr nin yontu eserleri, Hellenistik Dönem'in oldu- 
ğu ölçüde dünya heykelciliğinin en başta gelen şaheserlerinden biridir. 

Bilim alanımda ise Mısır'da İskenderiye Kenti önderdir. M.Ö, 6. yüzyılın ilk yarısında Mi- 
letos'ta başlayan objektif yöntemle yapılmış olan bilimsel çalışmalar İskenderiye'de yeni bo- 
yutlar kazandılar. 

Hellenistik Uygarlık Anadolu'da gelişip büyümüştür. Burada daha önceleri Hellen kül- 
türünün sağlam bir temeli vardı. Anadolu-İon sentezi, kalıntıları bugün dahi bütün dünyayı 
derin bir şekilde etkileyen ileri bir uygarlığın doğup gelişmesini sağlamıştır. 

İlellenistik Dönem boyunca Anadolu'yu iki değişik tipte krallar yönetmişür. Aiolia”da ve 
lonia'da egemen olan Bergama kralları (M.Ö. 283-133) gerçek Hellen Uygarlığı'nın temsil- 
cileri ve koruyucularıdır. Bithynia kralları da (M.Ö. 327-74) Hellen uygarlığının önderleri ol- 
muşlardır. Buna karşılık Pontus kralları (M.Ö, 302-36), İskender'in dış görünümüyle Hellen- 
li olan ancak Doğulu içerik taşıyan kültür politikasını yürütmüşlerdir. Kommagene kralları 
da bu ikinci tipin temsilcileridirler. 

Hellen Dünyası, Hellenistik Dönem boyunca bir ekonomik atılımı yapmıştır. Doğu Dün- 
yası ilc ilişkiler sayesinde ayrıca İskenderiye, Rodos, Bergama ve Efes gibi kültür merkezleri- 
nin önderliğinde canlı bir ücaret geliştirmişlerdir. Bu dönem boyunca fen bilimlerinde de 
bir ilerleme görülmektedir. İonia filozolları tarafından M.Ö. 6. yüzyılda kurulan astronomi 
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ve geometri gibi fen bilimleri, İskenderiye'de Hellenistik Dönem sürecinde yeni boyutlar ka- 
zanınışlardır. Zengin kütüphanesi ile Bergama, bu dönemlerin büyük bilim ve eğitim mer- 
kezlerinden biri olmuştur. 


Hellenisük Dönem Mimarlığı 


Hellenistik Dönem başlarında İon mimarlığı hiçbir değişiklik göstermenüşür, Efes”teki 
yeni Artemis Tapınağı'nda (M.Ö.330) Arkaik Dönem” deki yapının planı aynen uygulannuştı. 
Didyma”da M.Ö, 310'da yapımına başlanan Apollon Tapınağı'nın planı da M.Ö. 540'da inşa 
edilmiş olan Arkaik tapınak planının hemen hemen aynısıdır. Ayakta duran eski görkemli ya- 
pılar, Hellenistik Dönem'de Helen mimarisinin gelişmesine engel oluyordu. Mimaride İon 
düzeninin önde gelen örneği Priene Athena Tapınağı'nın planı, yeni bir akımın başlamasına 
öncü olamazdı. Çünkü bu yapı, mimarının gelişme tarihi açısından 150 yıl daha geriydi. 
Pytheos'un getirdiği özelliklerden yalnız biri Anadolu mimarisinde gelenek halini almıştır; o 
da İon mimarisinde ilk olarak Priene Athena Tapınağı'nda opisthodomos derinliğinin bir 
ICye, (inter columnium' a), vani iki sütun arasındaki genişliğe eşit olmasıdır. Dar opisthodo- 
mos daha sonraları, M.Ö. 3. yüzyılın başlarında, Sardes'deki Artemis Tapınağı”nda yeniden 
görülür. Bu dar opisihodomos bundan böyle Anadolu tapınaklarının bir özelliği haline gel- 
miştir. Bununla beraber Pytheos'un planının tek uygulayıcısı Hermogenes”ti. Hermogenes 
bu planı Teos”taki Dionysos Tapınağı'nda kullanmıştır, Ancak Pytheos"un Dor düzeninden al- 
dığı eski tip plan, İon tapınağının organik gelişimi içinde yok olmuştur. 

6 x 11 sütunu ve bir IC (iki sütun arası uzaklık) genişliğindeki pteronu ile Teos'taki bu 
peripteros, M.Ö. 6. yüzyılın sonunda yapılmış Acgina Aphaia gibi, Geç Arkaik Dönem tapı- 
nak planının bir başka çeşididir. 

Naos ile onu çevreleyen sütun sırası arasındaki dar gezinti yeri (pteron) İon anlayışına 
uymaz, İon sanatında peristasisin düzenlenmesinde, daha geniş pterona doğru bir eğilim 
vardır. Oysa Priene Athena Tapınağı'nda pteron genişliği yalnız bir IC kadardı. Tek İon özek 
liği ise pronaosun derin oluşuydu. Bu özellik de olmasaydı, Priene Tapınağı Dor örnekleri- 
nin aynısı olacaktı, 

Bergama'da M.Ö, 3. yüzyılın ilk dórtlàgünde inşa edilen Dor düzenindeki Athena Tapı- 
nağı Pytheos'un İon tapınağıyla hemen hewen aynı plana sahipti. 6 x 10 sütunlu bir peris- 
tasisi vardı. Pteron'un genişliği ise 2.16 alt çapa eşitti. Ancak Anadolu mimarisinin İon pla- 
nından Dor planına dönmesi beklenemezdi. 

M.Ö. 670'de Sisam”daki Hekatompedon Ide tapınak girişini özellikle belirtmek için 
önde ek sütun sırası kullanılmıştır. Göze lazlaca çarpan bu ön yüze olan ilgi, Sisam'daki He- 
ra III ve IV tapınaklarında olduğu gibi Arkaik ve Hellenistik dönemin dipteros tipi İon tapı- 
naklarında da görülmektedir. 
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M.Ö. 8. yüzyılın başlarında yapımına geçilen Sardes'deki Artemis Tapınağı ve ondan 
sonra yapılan tapınaklar da açıkça aynı eğilime sahiptirler. Ayrıca biri Prienc'de biri Magne- 
sia'da ve diğer beşi Bergama'da bulunan yedi ulak prostylos tipi tapınağın ön cepheleri 
önemle belirülmiştir (bkz. E.Akurgal, Anadolu Uygarlıkları, 5. baskı, 5.218 sck.271-274). 

İşte bu nedenlerle yüzyıllık bir gecikmeyle, ancak M.Ö. 2. yüzyılın başlarında Hellenis- 
tik mimarinin gerçek özellikleri belirlenmeye başlamıştır. 


Hermogenes ve Eserleri 


Vitruvius'un kitabında, 11ermogenes”in adı bu yeniliklerle birlikte geçmektedir. Hermo- 
genes, eşsiz bir mimar ve çok iyi bir kuramcıydı. Vitruvius'un bahsettiğine göre, Pythcos gi- 
bi Hermogenes de kendi mimari çalışmaları ve nazariyeleri hakkında yazılar bırakmıştır. Vit- 
ruvius”ran, Hermogenes'in Teos'taki Dionysos Tapınağı”nı ve Magnesia'daki Artemis Tapma- 
ğini inşa cttigiui öğreniyoruz. Vitruvius aynı zamanda, Hermogencs”in custylos ilkesinin, ya- 
ni iki sütun arasındaki açıklığın (IC), sütun çapının 2 1/4 kau olmasını veg tuttuğunu ve ay- 
rıca pseudodipteros planın “yaratıcısı” olduğunu yazmaktadır. 


Teos”taki Dionysos Tapınağı 


Teos'taki Dionysos Tapmağı'nın günümüzdeki kalıntıları, yukarda beliritiğimiz ölçülere 
uymaktadır. Teos Tapınağı tamamıyla Hermogenes'in eusiylos ilkesine göre yapılmışur. An- 
cak bir pscudodipteros olmayıp periptcrostur. Bundan da Priene”deki Athena Tapınağı'nın 
eski biçimini yinelediği anlaşılmaktadır. Ancak, Hermogenes ile ilgili olarak bu yapının mi- 
marisinde iki Lellenistik yenilik göze çarpmaktadır; bunlar Attika kaidesinin ve Attika frizi- 
nin kullanılmasıdır. Bu iki öğe Magnesia Artemis Tapınağı'nda da açıkça görülmektedir. 

Teos Dionysos Tapınağı pscudodipteros olmayıp Pricne'deki planı sürdürdüğü için Her- 
mogenes'in ilk yapılarından biri olarak kabul edilebilir. Teos Dionysos Tapınağı, Priene'de- 
ki Athena Tapınağı gibi 6x11 sütunlu bir peripterostur. Her ikisinde de iki ante duvarı ara- 
sında sütunları olan birer dar opisthodomosla yine iki in antis sütunu olan derin birer pro- 
naos vardır. Teos yapısının Priene tapınağındarı ayrıcalığı pronaosunun hemen hemen cel- 
lası kadar büyük olmasıdır. Buna karşın her iki tapınakta da cella uzunluğu naosun yarısına 
eşittir. 

Bütün bu saydığımız özelliklerinin yanısıra Teos Tapınağı kesin bir simcurik plana sahip- 
tir. Menderes Magnesiası'ndaki Artemis Tapınağı'nda görüldüğü gibi naosun bütün duvar- 
ları, karşılarına gelen peristasis sütunlarıyla aynı eksen üzerindedirler. Priene Athena Tapı- 
nağı'nda ise pronaosun arka duvarı, peristasisteki sütunlarla aynı eksen üzerinde değildir. 
Hermogenes, bütün diğer konularda Pytheos”un mimari özelliklerini uyguladığı halde, bu- 
rada kendisi birtakım değişiklikler getirmiştir. 
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Magnesia”da Zeus Sosipolis Tapınağı 


Magnesia'daki küçük Zeus Sosipolis Tapınağı da Gottfried Gruben tarafından Hermoge- 
nes e verilmiştir. Stylobatı 7,38x15,82 m olan bu yapı, Teos Dionysos Tapınağı ndan önce ya- 
pılmış olup mimarın en erken yapıtlarındandır. Planı, sütun yüksekliğinin sütun alt çapının 9 
1/2 kau olması esası üzerine kurulan eustylos tipindedir. Böylece Vitruvius'un da belirttiği gi- 

i, Magnesia Artemis Tapınağı Hermogenes'in mimari yapıdarının en önde gelen örneğidir. 
Atüka frizi ve duvar kaidelerinde kullanılan Attika profilinin (torus-wochilos-torus'tan oluşur) 
değişik biçimleri, Hermogenes ile yakın bağları olan Hellenistik mimarlığın getirdiği yenilik- 
lerdir. Bunlara Atina'da Erectheion'da örneklerini gördüğümüz çok zengin süslenmiş kapıla- 
rı da ekleyebiliriz. Çok iyi kanıtlanmış bu ortak özellikler açısından Zeus Tapınağı Gruben'in 
de belirttiği gibi Hermogenecs”e verilmelidir. Söz konusu yapıda Anadolu-İon kaidesinin kulla- 
nılması bu ufak Zeus Tapınağı'nın Hermogenes'in eserleri olan Teos'taki ve Magnesia'daki di- 
ger tapmaklardan daha önce yapılmış olduğunu kanıtlamaktadır. Çünkü her iki tapınakta da 
eski moda İon kaidesine yer verilmemiştir. Üst yapıdaki frizde kabartmaların bulunmayışı da 
bu tapmağın daha önce yapıldığını ortaya koymaktadır. Açıkça belli oluyor ki Hermogenes ge- 
ürdiği yenilikleri eyre evre uygulamıştır, Ancak Hermogenes'in yani llellenislik mimarinin yc- 
ni özellikleri, daha belirgin olarak Magnesia'daki Artemis Tapmağı'nda görülür. 


Pseudodipteros 


Pseudodipteros'un (yalancı çift sıra sütün) gelişimi, Hermogenes”in en büyük başarılarından 
biridir. Pseudodipterosta iç sütun sırası yapılmıyordu. Bu İon mimarisinde çok önemli bir özellik- 
tir. Böylece H. Drerup'un (Mar. Winck. Prog. 1964, 19-22) işaret ettiği gibi tapınağın esas çekir- 
değinin etrafında iki TA (iki sütun merkezleri arasındaki genişlik) genişliğinde ve üstü kapalı bir 
dolaşma yeri sağlanmış oluyordu. Tapınağın esas çekirdeğinin etrafını çeviren söz konusu genis 
koridorumsu kısımı, gezenleri güneş ve yağmurdan koruyor, ayrıca onlara zevkli bir gezinti yeri 
sağlıyordu. Böylece bu geniş direklerarası, halkın en önemli sohbet ve buluşma yerlerinden biri- 
ni oluşturuyordu, Ayrıca güneşin ışınlarıyla parlayan beyaz sütunlarla bu geniş koridorlardaki de- 
rin gölgeler ışık-gölge oyunları yaparak çok hoş bir görünüm oluşturuyordu. 

Hermogenes, pseudodipterosu uygulayarak onun gelişmesinde öncülük etmiştir. Daha 
sonraki Hellenistik Dönem ve Roma Çağı'nda pseudodipteros tek biçim tapınak planı ol- 
muştur. Geniş preronu dolaşma yeri olarak kullanılan bu plan, dönemin zevkini ve gereksi- 
nimini yansıtıyordu. Stoanın gölgelik ve havadar bir gezinti yeri olması, Hellenistik Dönem 
mimarisine bir yenilik getirmiştir. Geniş galerili yapılara duyulan ilgi Priene'de belirgin ola- 
rak gör ülmektedir. M.Ö. 2. yüzyılın ortalarında büyük yapı işlemleri devam ederken ve Athe- 
na Tapinagi na yeni bir sunak ve kült heykeli yapılınca mimarlar bu kutsal yerin güney kc- 
narının önüne, Dor düzeninde bir de stoa ilave etmekten çekinmemişlerdir. Bu stoa güne- 
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ve açıktı. Bu şekilde ziyaretciler, güneşin sıcaklığından korunabiliyor, kentin ve doğanın bü- 
yüleyici manzarasızın tadını çıkarahilivorlardı. Öte yandan bu stoa tapınağın ve sunağın gö 
rünümüne engel oluyordu. 1 3/4 alt cap gevisliğindeki sütun araları ve yalnızca 40 m uzun 
buğunda olan tapınağın güney pteronu, gezinti vapmava ve manzaravi sevrelmeye yeterli de 
ğildi. Bu nedenle serin ve gölgeli zevkli bir gezinti veri sağladığı, aynı zamanda kentin canlı 
lığını ve genis düz ovayı seyretme olanağını verdiği için 80 m'ye 7 m genişliğinde bu Dor sto 
asının vapımına gereksinme duyulmuştur. 

Artemis Tapınağı nda Hermogenes İon kaidesini çok süslü ve ayrmulı olduğu icin kul- 
lanmamıştır, Bunun verine daha basit, daha az süslü görünümü olan Mtik- lon kaidesini yeğ- 
lemis ve onu eski İon plinthosu ile birleştirerek veni bir altlık oluşturmuştur. Daha sonraki 
dönemlere bu kaide tipi klasik bir örnek teşkil etmis ve Vitruvius'un kitabı ile Rönesans nik 
malama aktarılmısur. 

IIermogenes'in en büyük yapılı olan Magnesia Artemis Tapınağı'nda kullandığı sütun 
başlığı, eski İon tipinin zarif ve canh biciminden voksundur. Artemis Tapınağı sütun başlık 
larında yumurta dizisinin üs: kenarı, yani kanalisin alt çizgisi, düz ve oldukca sert bir hat ola- 
vak uzanmaktadır. Hermogenes canlı cizgiler, kıvrak profil ya da ancak yakından bakıldığın- 
da görülebilen ufak ayrinularla ilgileninemiştir. Tapınağın etralını çeviren genis pterondan 
görüldüğü gibi Hermogenes'in en çok üzerinde durduğu konu, ışık gölge oyunla ve yapi- 
nın uzakları bakıldığında uyandıracağı etkidir. Yumurta dizisi süsleri bu nedenle daha derin- 
ce oyulmuşlardır. Palmet bezekleri de Bergama Zeus Sunağı figürlerinin givsi kıvrımlarında 
görüldüğü gibi kontrast olusturmak amacıyla derince ve birbirinden ayrık bir biçimde isler: 
miştir. Köşe palmetlerinin kendi sımırkaından taşarak yumurta dizisi üzerine uzamnaları, 
Hellenistik Dönemin barok ve taşkın karakteri olarak nitelevebildiğimiz veni bir özelliğidir. 

Hermogenes iki sütun arasındaki genixliğin, sütun alt capının 2 144 katına eşit olduğu 
eustvlos tapmak biçimini tercih etmiştir. Bununla beraber. daha önce de gördüğümüz gibi 
bu ilkesini yalnızca erken yapılarında kullanmıştır. Ustalık eseri olan Magnesia Tapınağı'nda 
ise cusiylos ilkesini uvgulamamıştır. Artemis Tapınağı'nda sütun alt çapı 1,50 m, iki sütun 
arasındaki açıklık 2.51 m'dir. Buradan anlaşılacağı gibi, iki sütun arası açıklık (IC} sütun ali 
çapının yaklaşık 2 katıdır. Burada Hermogenes iki sütün arasının, alt çapın iki katına esit ok 
duğu svstylos ilkesine yaklaşmıştır. Artemision' da svsiylos ilkesi uygulansaydı, iki sütun ara 
sındaki açıklığın 2.80 nı olması gerekecekti. 

Hermogenes te görüldüğü gibi genis sütün aralıkları (Teos, Dionysos Tapınağı) ve pseu 
dodipteros plan nedeniyle genis pterona (Magnesia, Artemis Tapınağı) olan ilgi, bütün Geç 
Hellen mimarisinin genel eğilimini yansıtmaktadır. Bunun açıklamasını da Helenistik mi- 
mari düşüncesinde aramak gerekir. Bu dönemin mimarları vapılarmın ağırlığını azaltmayı 
ve mümkün olan en büyük hafifliği sağlamayı amac edinmislerdir. Gec Helenisik Dö- 
nem'in mimarları geniş aralıklı sütun sistemini halk vapılarında da uvgulamisiar ve hatta sü- 
tunlar arasındaki uzaklığı daha da genis tutmuşlardır. 
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Diş Sırası 


İlk kez Magnesia”daki Zeus Tapınağı nda almlıkta, eğimli geisonun (saçaklık) alında diş 
sırası kullanilmisur. Bu özellik mimarın eserlerini süsleyici unsurlarla zenginleştirmek ve 
yapıtı göz alıcı bezemelerle canlandırmak arzusundan ileri gelmektedir. Hermogenes bu 
yeni düşüncenin kurucusu ve koruyucusu idi. 


Daha Başka Yenilikler 


Yapı ağırlığını hafifletmeye doğru olan eğilim, üzerinde çok tartışılan Magnesia Arte- 
mis Tapınağı'nın alınlığında bulunan pencere ve kapı biçimindeki üç açıklıkta görülmek- 
tedir. Orta açıklık (kapı) 2,5 m, yanlardaki açıklıklar ise 80 cın yüksekliğindedir. Orta açık- 
hk tanrıçanın dinsel törenlerdeki "epiphanie"sini sağlamak amacı ile yapılmış olmalıdır. 
Alınlıklardaki buna benzer açıklıklar Efes Artemis Tapınağı'nın paralar üzerindeki tasvir- 
lerinde de görülmektedur. Artemis'in dinsel bayramlarda kendine tapanlara, bu kapıdan 
“deus ex machina” yolu ile göründüğü olasıdır. Bu gibi törenler gerçekten yapılmış ya da 
yapılmamış olsun, Artemis Tapınağı”ndaki bu üç açıklığın Hermogenes'in sisteminde kc- 
sin bir amacı vardı, Tapınağın rekonstrüksiyon çiziminde her iki alınlığın orta açıklıkları- 
nu, cephelerin merkezindeki 2 sütun aralığının tam üstüne yapıldığı ve bu orta sütun ara- 
lıklarının ise diğerlerinden 1/3 oranında daha geniş olduğu görülmektedir. Alınlıktaki bu 
geniş açıklığı yapmakla mimar, merkezlerinin uzaklığı 5,25 m olan iki orta sütunun üzerin- 
deki alınlık ağırlığını hafifletmek istemiştir. Bununla beraber bu orta kapı ve yanlardaki iki 
pencerenin ayrı zamanda estetik görünüm sağlamak amacıyla yapıldıkları anlaşılmaktadır. 
Biz ayrıca bu iki pencerenin düşünülmesinin daha önce tapınak planında da belirttiğimiz 
gibi, simetri esasına duyulan aşırı bağlılıktan ileri geldiği inancındayız. Nitekim naos du- 
varlarının peristasisde karşılarına gelen sütunlarla aynı eksen üzerinde olduklarını gör- 
müştük. Bu üç açıklığın aynı biçimde arka (doğu) alınlıkta da yinclenmiş olması, sanirim 
bu görüşü kanıtlamaktadır. Bu açıklıklar yalnız dinsel törenler için bir sahne işlevini gör- 
seydi, ön (batı) yüzdeki tek açıklık yeterli olurdu. O halde alınlıklardaki bu orta açıklıklar- 
la tapınak planının orta doğrultusu, tapınağın üst yapısında da açıkça belli edilmiş olmak- 
tadır. Yani tapınağın her iki kenarındaki bu iki açıklık, aynı eksen üzerinde olup tapınak 
planının eksenine de paraleldi. 

Alınlıktaki her üç açıklık tek bir birim olacak kabul edilmelidir. Yan açıklıklar olmaksı- 
zın, yalnız tek bir orta kapı simciri ve uyumdan uzak kalır, üstelik tek bir koyu boşluk çok 
göze batıcı olurdu. Bundan ötürü, alınlığın yüzey düzenlemesinde yer alan bu küçük pen- 
cerelerin canlılık veren ve aynı zamanda da yumuşatıcı bir etkisi vardır. Bütün bunların ya- 
msira alınliklardaki bu üç açıklık, üç akroter ile birlikte, tapınağın ön yüzünde bir taç oluş- 
turuyorlardı. 
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Lllermogenes'in Teos'ta eustylos düzenini kullanması (1C 2 1/4 alt sütun çapı), Mag- 
nesia'da pseudodipreros planını yeğlemcsi, üst yapıda ağırlığın azaltılmasını ve bundan 
ötürü de frizlerle üst yapı elemanlarının daha alçak yapılmalarını gerektiriyordu. Bundan 
sonraki dönemlerde de sütunlar arasındaki açıklıkla birlikte bastaban ve friz yükseklikleri 
de azaltılmıştır. Baştabandaki fascia sayısı üçten ikiye inmiş, bu nedenle metopların aşırı 
genişlemelerini önlemek için sayıca fazlalaşmalarına gereksinme duyulmuştur. Bunun so- 
nucu olarak da M.Ö. 2. yüzyılda tapınaklarda her iki sütun arasında $ merop, stoalarda ise 
4 metop kullanılmıştır. Ayrıca 2 fascialı fon baştabanının üzerine triglyph-metop frizinin 
uygulanması büyük bir olasılıkla friz yüksekliğinin azaltıhnası sonucu ortaya çıkmıştır. Ör- 
neğin, Bergama Athena Kutsal Alanı'ndaki stoanın ikinci kat Dor frizinde, iki sütun ekse- 
ni arasına (IA) dikey hatlar oluşturan 5 metop ve 6 trigiyph düzeni uygulanmasaydı, yapı- 
nin bu bölümü ikinci bir architrav gibi tapınağın yatay hatlarının daha fazla vurgulanma- 
sına neden olacaktı. 


Dönemleme (Tarihleme) 


Hermogenes'in yapıları için çeşitli tarihler verilmiştir. En uygun tarih, A, v. Gerkan'ın da 
belirttiği gibi M.Ö. 150-130 yılları arasıdır. Sanat tarihi açısından M.Ö. 2, yüzyil kabul edile- 
bilecek tek tarihlemedir. Tarihi olaylara dayanılarak yapıları tarihlemeler, sülisük arasurma- 
lara uymadıkça genellikle yanlıştırlar. 

Hermogenes”in büyük, öncü yenilikleri M.Ö. 3. yüzyılda ortaya çıkmış olamaz. Efes ve 
Didyma”daki Arkaik Dönem eski-moda stilin yeni plana nasıl etki yaptığını daha önce gör- 
müştük. Başlangıç dönemi M.Ö. 3. yüzyılın ilk yarısına rasilayan Sardes Artemis Tapınağı 
da kendi eski geleneksel biçiminden etkilenmiştir. M.Ö, 175 gibi geç bir tarihte, Suriye 
Kralı 1V. Antiochos'un Atina'daki Zeus Olympios Tapınağı'nı eski Peisistratos Dönemi te- 
melleri üzerine, yani Arkaik dipteros biçimi ile yapurdigi açıkça görülmektedir. Bu da bi- 
ze M.Ö. 2. yüzyılın ilk dörlüğünde bile Hellenistik merkezlerde hâlâ geleneksel yöntem- 
lerin geçerli olduğunu göstermektedir. Hellenistik Dönem'in felsefi düşüncesinden etkilc- 
nerek oluşan bu yeni mimari anlayışın gerçek biçimine erişmesi için, belli bir zaman sürc- 
cinin geçmesi gerekiyordu. Hermogenes'inki gibi, öncü yenilikler ancak M.Ö. 2. yüzyıl 
içinde ortaya çıkmış olabilirler. 

Gruben gibi benim de llermogenes'in ilk yapıtları arasına koyduğum Magnesia Zeus Sò- 
sipolis Tapınağı'nın İon başlıkları yine de Priene'deki Athena Tapınağı'nın “klasik” stiline 
uymaktadır. Stilistik açıdan, ilk iki yapısını 2. yüzyılın ikinci dörlüğünde, Artemis Tapına- 
grn da aynı yüzyılın üçüncü dörilüğünde yapmış olmalıdır. Kendi görüşümüze göre, Helle- 
nistik mimarinin kronolojik sıralaması ancak mimari süslemelerin çok iyi incelenmesi ile açı- 
ğa çıkarılabilir. 
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Dor Düzeni 


Hellenistik Dönem mimarları Dor düzenine az da olsa venilikler getirmişlerdir. Helle- 
nistik Dóncm'in Dor sütünları hemen hemen entasisi olmayan, ince sütunlardı. Yivler, hat- 
ları belli edilmiş olmalarına karşın tam yapılmamışlardır. Sütun gövdeleri yivli olmak yerine 
prizmaük idi. Genellikle sütunun alt bölümü düz bırakılıyor ve geri kalan tamburlar ise yiv- 
lendiriliyordu. Başlıkta echinusun prolili hemen hemen düz bir doğru halindedir. Daha ön- 
ce de anlattığımız gibi architravın üstündeki metop sayısı ve sütunlar arasındaki açıklık arc 
mıştır. M.Ö. 3. yüzyılda yapımı sürdürülen, bir sütun aralığı üstünde iki metop sistemi yeri- 
nc M.Ö. 2. yüzyilda tapınaklarda her iki sütun ekseni arasında 3 metop, stoalarda ise 8 ya da 
4 metop yer alıyordu. İon ve Dor ögelerini bir arada kullanma eğilimi, en iyi şekilde Berga- 
ma”daki küçük pazar yeri tapınağında görülmektedir. Söz konusu yapıda uiglyphlerin ve arc- 
hitrav ile başlıkların Dor stilinde olmasına karşın, sütunlar ve sütun kaideleri W. Zschictsch- 
mann'ın da işaret ettiği gibi lon düzenindedir. Yapımın'iç architravı İon düzeninde iki fasci- 
alıdır, ancak dış architrav çıkıntılı “tacnia”sı ile Dor düzenindedir. Bergama'daki Athena Kur 
sal Alanı'nın stoasında üst katın İon sütunları, her iki sütun ekseni arasında 5 metopun yer 
aldığı Dor frizini ve onun altındaki İon architravını taşır. Milet'teki Boulcuterion”da (meclis 
binası) Dor başlıklarının echinusu yumurta dizisi ile süslenmiştir. Bu stilistik karışımın çok 
fazla ileri gitmesine karşın Bergama Athena Kutsal Alanı'nın stoasmda çok alımlı olan İon 
düzenindeki üst katın oldukça ağır Dor düzenindeki alt kat tarafından taşınması, göze yine 
de hoş görünmektedir. Hellenistik Dónem'in çeşidi düzenleri çok katlı yapılarda bir arada 
kullanma özelliği, Colosseum'da ve Marcellus Tiyatrosu'nda görüldüğü gibi Roma mimari- 
sinde de devam etmiştir. Roma'daki Colosscum da. alt katta Dor, ortada İon, en üst kala ise 
Korint düzeni kullanılmıştır. 


Korint Başlıkları 


Korint başlığı ilk olarak Anadolu'daki yapılarda gelişmiştir, Belevi Mezar Anıtı'nın Ko- 
rint başlıkları güzel orantılara sahip, Epidaurus'taki Tholos”un alışılmış kanonik proto-tipi- 
nin çok etkileyici ve süslü bir yorumudur. Korint düzeninde cn eski ve halen ayakta duran 
tapınak, Anadolu'daki eski Olba'da (Diocaesarea) vani Silifke'nin kuzeyinde Uzuncaburç 'ta 
bulunmaktadır. Her órenycri tek olarak ele alındığında Korint başlığının Anadolu'da birçok 
yapıda kullanılmış olduğu görülecekür. Bu başlık tipi zengin bitki motifleriyle uzaktan ışık- 
gölge kontrastları oluşturmuş ve Hellenistik Dönemin estetik duyarlılığına kendini uydur- 
muştur. Roma sanat, doğuşundan beri, güçlü ve canlı bir ifade biçimine olan eğilimi dola- 
yısıyla Korint başlığının canlılığını, İon başlığının zerafctine ya da Dor başlığının organik ya- 
pisma yeğ tutmuştur. Roma generali diktatör Sulla, Atina'daki Olympieion'un Korint. başlık- 
ları karşısında adeta büyülenmiştir. M.Ö. 85'te Atina'da bulunduğu sırada bu görkemli tapı- 


nağın birkaç sütununu Roma'ya göndermiştir. Bu sütunlar Capitol'deki Jüpiter Tapınağı'nın 
yapımında kullanılmıştır. Atina Olympieionu'ndan gelen sütunların görkemli başlıklarının, 
Korint düzeninin İtalya'da daha iyi tanınmasında ve sevilmesinde etken olduğu söylenebilir. 

Hellenisük Dönem kralları da Atina'da görkemli amtlar yapurmışlardır. M.Ö. 175 civa- 
rında Suriye Kralı IV. Antiochos, Hellen mimarisinde oldukça deneyimi olan Romalı Mimar 
Cossutius'u, Atina Olympieionu nun Peisistratos zamanında yapılan eski temelleri üzerine, 
Korint düzeninde dipteros biçiminde bir yapı inşa etmesi için görevlendirmişür. Bugün bile 
görkemli görünüşünü kaybetmemiş olan bu tapınağın güneydoğu köşesinde yan yana duran 
on üç sütun Hellenistik Dönem yapısına aittir. Diğer sütunlar ise Hadrian zamanında yapıl- 
muşur. Ana da bulunan 164 m uzunluğundaki iki nefli stoa Bergama Kralı IL Eumenes za- 
maninda yapılmıştır. Bu stoa Dionysos Tiyatrosu ile Herodes Atticus Odeonu arasında bu- 
lunmaktadır. Yine Bergama krallarından H.Attalos, Atina Agorası'nda 117 m uzunluğunda 
ve 20 m genişliğinde bir stoa inşa ettirmiştir. Eski temeller üzerinde bulunan şimdiki yapı- 
nın bir bölümü kısmen kendi taşlarıyla, ancak çoğunluğu ise modern malzeme ile restore 
edilmiştir. I. Attalos da daha önce Delphi'de bir stoa yapurmusur. 


Dinsel Yapılar Artık İkinci Sırada 


Büyük İskender'in Anadolu'yu Perslerin işgalinden kurtarması sonunda, Hellenistik Dö- 
nem de özellikle M.Ö, 2. yüzyılın başından beri dinsel yapıların önemini yitirdiğini görüyo- 
ruz. Halk topluluklarını eğiten gymnasionların sayı bakımından artması, özellikle spor hare- 
ketlerinin yapıldığı stadyumların çoğalması, tiyatro alanlarında halk komedyasının güç ka- 
zanması ve İskenderiye'de bilginlerin oluşturduğu bir bilimsel merkezin oluşması, din ala- 
nında bir zayıflamanın ortaya çıkuğını gösterir, Artık büyük tapınaklar yerine büyük gymna- 
sionlar, büyük açık hava tiyatroları, odeonlar ve stadyumlar yer almaktadır. Böylece Iellas, 
yani antik çağ Yunanistan'ı ve Anadolu'daki devlet idaresi dinsel kaygılardan ve ilkelerden 
büyük ölçüde sıyrılmış olarak akılcı ve gerçekçi bir tutum içine girmiş bulunmaktadır. 

Gerçekten Hellenistik Dónem'in en büyük özelliklerinden biri de mimarinin dinsel et- 
kilerden oldukça arınmış olmasıdır. Bu başarının gerçekleşmesinde erken Hellen çağların- 
da çok kuvvetli olan dinsel duyguların giderek zayıllamasının etkisi olmuştur. M.Ö. 2, yüzyık 
da tapınaklar boyutları açısından gözle görülür biçimde küçük oranlara indirilmişlerdir. 
Dinsel yapılar artık kentin en önemli yapıları olma özelliğini kaybetmiştir. Stoalara, pazar 
yerlerine, gymnasionlara, tiyatrolara, belediye meclisi binalarına ve halka açık öteki yapılara 
daha çok önem veriliyordu. 

M.S. 2. yüzyıl sonunda bir Romalı mühendis, Klasik Dönem tapınakları kullanışsız, an- 
cak çok önem verilen yapılar, yeni (Hellenistik Dönem) binaları ise etkileyici, isc yarar ve 
halka hizmer eden yapıtlar olarak nitelendirmiştir. Bergama'daki anıtsal Zeus Sunağı daha 
önceki dönemlerin anlayışında bir dinsel eser değildi. Daha çok Bergama halkının Galatla- 


550 


ra karşı kazandıkları zalerin bir simgesi olan, alımlı ve ölçülü özgünlükte bir yapıydı. Helle- 
nistik Dönem'in bu toplum felsefesi, Hellenli mimarların ufkunu genişletmiş ve onlara yeni 
görüşler getirmişür. Hellenli mimarlar sosyal ve küllünrel işlere eğilerek Roma mimarisinin 
gelişmesine büyük katkısı olan özgün ve ilerici bir stil yaratmışlardır. 


Hellenistik Yapılar Roma Mimarlığının Öncüleri 


Böylece Hellenistik Dönem mimarları, Roma sanatının öncüleri olmuşlardır. Roma sa- 
natının, pseudodipteral tapınak biçiminin, İon plinthosu üzerinde Atüik-İon kaidesini, kuv- 
vetli ışık-gölge oyunları sağlayan derin oyulmuş mimari süslemelerini, yani Hermogenes ya 
da Hellenistik Dönem'in getirdiği yeniliklerini kendi bünyesine nasıl aldığından daha önce 
de bahiscdilmisti. 

Roma mimarisindeki büyük mühendislik yapılarının olusmasinda önemli rolü olan islev- 
scl yapıların gelişmesi de Hellenistik Dönem'in başarılarından biridir. Eksen ve simctri dü- 
zeni, podyumlu ve önü merdivenli tapınak ve çok katlı yapılar gibi yenilikler Hellenisük Dö- 
nem'in yaratılarıdırlar. 

Magnesia Artemis Tapınağı'nda uygulanan cksen sistemine kesin uyuş ilkesi, çağdaş 
olan diğer iki yapıda, Miletos”taki meclis binası ile gymnasionda da belirgin olarak gözük- 
mektedir. Bunlar eksen düzenine dayanan plan uygulamasının ilk girişimleri olup daha son- 
ra Roma mimarlığının ana ögelerinden biri olacaktır. 

Yukarıda işaret ettiğimiz gibi Dor mimarisinde giriş bölümüne ayrıca özen gösterilmiyor- 
du, Halbuki İon mimarisinde dış görünüm için, giriş, önem verilmesi gereken yer oluyordu. 
Hellenistik Dönem'de bu eğilimin sürekli gelişmesi, cephelerin yaratılmasına etken olmuş- 
tur, Priene'deki ve Magnesia'daki prostylos tapınaklar ve Bergama”daki beş prostylos tapı- 
nak, “giriş”leri vurgulanmış yapılardır. Priene'de M.Ö. 3. yüzyılda yapılan Zeus Olympios Ta- 
pımağı, söz konusu örneklerin pazar yerinin (agoranın) arka duvarına bitişik olması nede- 
niyle Hellen tapınaklarının en önemli özelliklerinden biri olan dört cephelilik niteliğini kay- 
betmiş ve tıpkı Roma'daki İmparatorluk Dönemi forumunda olduğu gibi, çevresine egemen 
bir nitelik kazanmıştır. Yukarıda sözü edilen Bergama'daki prostylos örneklerden ikisi de bu- 
fundukları üniteler içinde buna benzer konumu olan yapılardır. 


Yapılarda On Yüzün Vurgulanması 


Ön yüzün önemle belirtilmesine olan eğilim, Bergama'da tiyatro terasinm sonundaki 
prostylos örnekte olduğu gibi ileri dönemlerde daha da kesin bir gelişme göstermişür. Bu ta- 
pınağın ön cephesi sayıca fazla olan basamaklarla kuşkusuz çok daha belirgin bir özellik ka- 
zanmıştır. Çok basamaklı bu podyumlu tapınak tipi Anadolu'da uzun bir g-lişme süreci so- 
nucu daha o zamanlar kanonikleşmiş bir biçim olarak karşımıza çıkmakta ve kısa bir süre 
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sonra Roma mimarisinde pek az bir değişiklikle yeniden görülmektedir. Roma sanaumn 
podyumlu tapmak tipini Hellenistik mimariden almış olduğunu kanıtlayan bir örnek de Ro- 
ma'daki Ara-Pacis”lir. Ara-Pacis'te, Bergama Sunağı”nın basamak biçimi olduğu gibi uygulan- 
mıştır, Öteki podyumlu Roma tapınakları da Hellenistik örneklere aynen bağlı kalmışlardır. 

Bergama tiyatro terasında ver alan tapınağın önünde görülen çok sayıdaki basamaklara, 
İstanköy ve Rodos'taki Lindos kentinde rastlanmaktadır. Ön yüzünde 28 basamağı olan Ber- 
gama Zeus Sunağı, Hellenisük Dönem'in basamaklı girişine örnek teşkil eden etkileyici bir 
yapıdır. Çok basamaklı yapılar Hellenistik mimaride oldukça önemli bir rol oynamışlar, tapı- 
nakların ve stoaların da en önemli bölümlerinden birini oluşturmuşlardır. Bergama”daki 
Demeter Temenosu'nun theatronu 43 metre genişliğindeki 10 adet basamağıyla M.Ö, 4. yüz- 
yıl sonundan bir örnektir. M.Ö. 310'da yapununa başlanan Didyma'daki Apollon Tapınağı da 
7 basamaklı yüksek bir krepidomaya sahiptir. Ayrıca doğu kenarına çıkışta da 14 basamak da- 
ha vardı. Efes geç dönem Artemis Tapınağı da 13 basamaklı bir krepidoma üzerine yapılmış- 
tir, Bütün bu örnekler Bergama 'daki tiyatro terasının sonunda yer alan ve önünde görkem- 
li basamakları bulunan tapınağın Anadolu geleneğindeki Hellenistik mimarinin bir yaratısı 
olduğunu kanıtlamaktadır. 


Çok Katlı Yapılar 


Çok katlı yapı Hellen dünyasında ilk kez dünyanın yedi harikasından biri olan İskende- 
riye Fencri'ni yapan Knidoslu Sostratos tarafından M.Ö. 3. yüzyılda gerçekleştirilmiştir. Nite- 
kim çok kacht stoa da Hellenistik Dönem'in en büyük başarılarından biridir. M.Ö. 5. yüzyıl 
sonlarından olan Xanihos'taki Nercidler Aniu ve M.Ö, 4, yüzyılın ortalarından Halikarnas- 
sos”taki Maussolleion şimdiye dek sağlam kalmış birkaç kath görkemli yapılara órnekiirlcr. 
Bununla birlikte mimarlık tarihinde ilk kez Hellenistik stoalar, sütunlu galeriler üzerine ya- 
pılıyordu. Roma Çağı'nda birkaç katlı yapı, ilgi çekici ve özellikle çok tutulan mimari biçim- 
di. Eles'teki kütüphanenin görkemli cephesi, Milet Agorası'nın girişi, sayısız tiyatro sahncle- 
ri ve antisal çeşmeler, Hellenistik Dónem'in bu iki katlı stoalarından etkilenerek yapılmışlar- 
dır. Bununla beraber Hellenistik Dönem yapılarının ön yüzleri hiçbir zaman Roma Çağı'nda 
olduğu üzere gerçek anlamda bir cephe olarak gelişürilmemiştir. 

Hellenistik Dönem mimarları iç alan sorununu da başarılı bir biçimde incelemişlerdir. 
Üstü ağaçtan bir çatı ile örtülü olan Priene Boulcuterionu'nun iç genişliği 14,5 m gibi bü- 
yük bir alandı. Ancak Roma Çağı'na değin iç alanı sorununa gerçek çözüm bulunamamıştır. 
Yakın Doğu örneklerinin etkisiyle Romalı mühendisler Hellenli öncülerin denemelerini sür- 
dürmüşler ve yeni yapı teknikleri sayesinde çok büyük iç alanları olan eserler yaratmışlardır. 

Büyük çağlar, büyük sanatkârların doğmasına yol açmıştır. M.Ö, 2. yüzyıl, Hellenistik sa- 
natın alan çağı olmuş ve Anadolu'daki kentler yoğun bir yarışma içine girmişlerdir. Bu yüz- 
yılın en önemli yapıları Bergama'da Zeus Sunağı, Pricne'de Athena Tapınağı'nın sunağı, bo- 
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ulcuterion, kutsal stoa, gymnasion ile stadyum ve Milet Bouleuterionu ydu. Ozellikle Her- 
mogencs'in öncü yenilikleri bu altın çağın başarılarını oluşturuyordu. 


Apollon Smintheus Tapınağı 


lroas'da Chryse'de Apollon Smintheus Tapınağı'nın bezemeleri, başlıklarındaki 
akanthus yapraklarının benzerliği dolayısıyla Magnesia Artemis Tapınağı ile aynı döneme 
verilebilir. Bu tapınağın kalınuları üzerindeki aydınlatıcı çalışmalarından dolayı Hans We- 
bere teşekkür borçluyuz. Yerinde yaptığı dikkatli araşurmalar, klasik arkeolojideki önem- 
li bir boşluğu doldurmuştur. H. Weber'in bulduğu bu yapıya ve frizine ilişkin çok değerli 
parçalar, tapınağın yapım tarihini bize saplama olanağını vermektedir. Hans Weber'in, 
John Cook'un Troas'ia bulduğu bir İon başlığını ve haklı olarak Smintheus Tapınağı'nı 
M.Ö. 3. yüzyil sonuna ya da 200 sıralarına vermesi kanımızca biraz erken bir tarihlemedir. 
Sunu yazıtlarına göre M.Ö. 170'c tarihlenen Milet'teki bouleuterionun Korint başlıkları, 
Hermogenes”in yapılarının M.Ö, 2. yüzyılın ikinci ve üçüncü dörtl üğünden olduklarını 
desteklemektedir. 

Magnesia Artemis Tapınağı'nın İon başlıklarının yastıkları aynı uzunlukta ve ince 
akanthus yaprakları ile donatılmıştır. Bu bize yalnız Apollon Smintheus Tapınağı'nın baş- 
lıklarını değil, aynı zamanda Milet'teki bouleuterionun Korint başlıklarının yapraklarını 
da anımsatmaktadır. Magnesia, Milet ve Chryse”deki başlıkların akanthus yaprakları ara- 
sındaki benzerlik, yalnız uzun ve ince biçimli olmalarından değil, esas olarak yaprakların 
orta damarlarının oldukça belirgin gösterilmeleri ve kıvrık uçlarının tamamiyle kapalı bir 
daire olusturmalarindandir. Bu göz şeklindeki kıvrımlı yaprak, başka hiçbir yerde 
görülmez. Örneğin Teos”taki Dionysos Tapınağı'nın akroterindeki akantus yapraklarının 
gözleri Anadolu'daki diğer benzer yapılarda olduğu gibi tamamen kapalı olmayıp ufak bir 
açıklığa sahiptir. Aynı okulun ve çağdaş taşçı ustalarının Mile, Magnesia ve Chryse'deki 
üç yapıda çalışmış olmaları büyük bir olasılıkur. Yukarıda sözünü ettiğimiz 
karşılaştırmalar, Apollon Smintheus Tapınağı'nın, Magnesia'daki Artemision”un ve 
Miletteki bonlenrerionun çağdaş olduklarının yeterli kanıtlarıdırlar. Böylece Milet 
Bouleuterionu yazıtlara göre M.Ö. 170 sıralarına tarihlendiği için öteki iki yapının da 
çağdaş olması gerekir, 

Bu sonuç çok önemlidir, çünkü böylece Apollon Smintheus Tapınağı'nın da benzeri 
olan Magnesia'daki pseudodipteral tapınakla aynı döneme ait olduğu görülür. Midilli 
(Lesbos) Adası'nda Messa”daki tapmak yukarıda verdiğimiz tarihten erken olamaz zira 
Hellenistik mimarideki gerçek ilerici gelişmeler Anadolu'da M.Ö. 2. yüzyıl içinde oluş- 
muştu. 

Yapılan incelemeler, pseudodipteral tapınak düşüncesinin lermogenes'le doğrudan il- 
gisi olduğunu kanıtlamaktadır. Ancak onu Vitruvius'un yaptığı gibi, bu tip tapınağın yaratı- 
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cısı olarak kabul etmek doğru olmaz. Çünkü psendodipteral tapmak M.Ö. 6. yüzyılda İtal- 
ya'da mevcuttu. Bununla beraber, yukarıda sözü edilen İon tapınağının organik gelişmesi ve 
Hellenistik Döncin'in yeni estetik duyarlılığı, yeni mimari biçimin doğmasına neden olan et- 
kenlerdir. Sühsük gözlemler Hermogenes'in yeni mimarinin öncü ruhu ve llellenistik mi- 
maride görülen yeniliklerin birçoğunun ilk uygulayıcısı olduğunu açığa vurmaktadır. Apol- 
lon Smintheus lapinagrni Coşkun Özgün cl kazmakta, çalışmalara ayrıca üç Türk bilimada- 
mı kalmaktadır. Tapınağın planını Emre Madran yapmış olup heykeltraşlık eserlerinin araş 
urilmasmi Abdullah Yaylalı, mimarlık konularını Orhan Bingöl ve kabartmaların mitolojik 
yorumu ile altyapı mimtarlık sorunlarını Coşkun Özgünel ele almışlardır. - 

Chryse”deki Apollon Sminihcus 'Tapınağı'nda da Arkaik ve Klâsik dönemlerdeki çok 
az yapıda olduğu gibi figürlü sütun tamburlarının kullanıldıkları anlaşılmıştır (O. Bingöl, 
Belleten 174, 1980, 257 v.d.). Smintheion”da başlıkların altında yer aldıkları kesinleşen co- 
lumnae caclataların, kullanıldıkları diğer yapılarda da sütun kaidelerinin üstünde değil de 
Sminuhcion da olduğu gibi sütun başlıklarının altında yer aldıkları ileri sürülmektedir 
(Klasik Dönem Efes Artemis Tapınağı ve Arkaik Dönem Didyma Apollon Tapınağı için: 
Anton Bammer, Die Architektur des jüngeren Artemision von Ephesos, 972, 21 vd.; Öjh 
49, 1968/71, Beib, 90. Tüm yapılar için: Orhan Bingöl, Anatolia 21, “Akurgal'a Arma- 
Şan”). 

Magnesia'daki Artemis Tapınağı'na benzerlik gösteren öbür tapınaklar şunlardır: 
Troas Bölgesi'nde Chryse”de Smintheion, Lesbos Adası'nda Messa'da Aphrodite Tapina- 
ğı ve Anadolu'da Hellenistik Dönem'in geniş pteronlu öteki iki tapınağı, Lagina'daki He- 
kate ile Alabanda'daki Apollon Tapınağı. Anılan son iki tapınağın planları birbirlerine 
çok benzemektedir. Schober'in de belirttiği gibi Vitruvtus”un Alabanda”da Apollon Tapı- 
nağı'nın mimarı olarak sözünü etüüği Menesthes, büyük bir olasılıkla Hekate Tapınağı'nın 
da mimarı olmalıdır. Schober'in Hekate Tapınağı'nın friz kabartmalarını doğru olarak 
M.Ö. 2. yüzyılın son dörtlüğünc tarihlemesi, pscudodipteros tapınak tipinin 2. yüzyılın 
hemen ortasından sonra ortaya çıktığını ve kısa bir sürede yaygınlaşuğını gösterir. 

Hellenistik Dönem mimarlığı konusunu burada bitirirken rahmetli Mustafa Uzun 
Teos”ta Dionysos Tapınağı üzerinde yürüttüğü başarılı çalışmaları anmak isterim. Mustafa 
Uz sürdürdüğü araştırmalarla bugün ayakla duran yapının Augustus ve Hadrian dönem- 
lerinde büyük ölçüde yenilendiğini ve ancak plan düzeninin (Hellenistik Çağ'a ait olduğu- 
nu ortaya koymuştur. 
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von Wolfram Höpfner und Ernst Ludwig Schwandner, Mainz 1990). 


Heykel Yontuculuğu 


Hellenistik Dönem'de Anadolu'nun heykelıraşlık çalışmalarında (Resim 235-240) önde 
gelen merkezi Bergama idi. Bergama'nın alun çağı, IT. Fumenes”in krallık dönemine rastla- 
maktadır. Bergama Akropolü'ndeki büyük sunağı If. Eumenes M.Ö. 180'de yaptırmış ve Ze- 
us ile Athena'ya sunmuştur. Eski çağların bu görkemli yapıtının heykeltraşlık eserleri, Helle- 
nistik Dönem plastik sanatının en güzel örneklerini oluşturmaktadır. Bu heykeliraşlık cser- 
leri tanrılar ile gigantlar savaşını tasvir etmekte, aynı zamanda Bergamalıların Galatlara kar- 
şı kazandıkları zaferi de simgelemektedir (Resim 236). 

Kabartınaların, heykeltraşlık eserlerinin stilinde barok bir ifade vardır ve M.Ö. 4, 
yüzyıl sanat hareketinin daha da kuvvetlenmiş bir şekli olarak tanımlanabilir. Saçlar da- 
ğınıktır ve saçların derin oyulmuş bölümleri güçlü bir ışık-gölge kontrastı oluştururlar, 
Fn belirgin özellikleri derin gözlerin trafik bir biçimde yukarıya doğru bakması, çatık 
kaşlar ve ağzın yarı açık olmasıdır. Yüzlerde, heyecan, ızdırap ve coşku gibi ifadeler gö- 
rülmektedir. 

Kaslar abartılmış bir şekilde işlenmiş olup, giysilerin diagonal kıvrımları derin gölgeler 
yaparak dalgalanmaktadır. Vücut hareketleri sert ve keskindir. Daha sonraki dönemlere etki 
yapan yeni heykeltraşlık örnekleri yaratılmıştır. Son zamanlarda, Erika Simon tarafından 
Pompei yakınlarındaki Villa dci Mysteri'nin İrizinde Bergama etkisi gösteren ögeler saptan- 
mıştır. 

Yüzlerin çok abartılınış, ızdıraplı ifadelerinin yanısıra yakışıklı erkek yüzleri ile çok gü- 
zel yapılmış erkek vücutları da vardır, Kadın figürleri genel olarak oldukça büyüleyicidirler. 
En güzel ve en iyi korunmuş olanları Artemis ile Nyks'ür. 

Bergama Sunağı'nın heykeltraşlık yapıtları, Berlin'deki Bergama Müzesi'nde sergilen- 
mektedir. İstanbul Arkeoloji Müzeleri”nde yalnızca tek bir kadın başı bulunmaktadır. Bu 
baş son zamanlarda H. Luschey tarafindan sunağın kuzey frizindeki Aphrodite”nin buluna- 
mayan başı olarak tanımlanmışlır. Son kazılar sırasında Bergama'daki Asklepicion'un sù- 
tunlu yolunda ele geçen ve tamamen Bergama sülinde olan sakallı bir baş ise Bergama Mü- 
zesi'nde bulunmaktadır. Bu çok güzel, ancak normalden daha büyük olan baş sunak frizin- 
den değildir. Bununla beraber M.Ö. 2. yüzyılın ilk yarısında ortaya çıkan Bergama 11eykel- 
traşlık Okulu'nun eşsiz bir örneğidir. Bergama Müzesi'ndeki diğer bir genç adam başının 
isc sunaktaki "Telephos Frizi'nde kılıç taşıyan bir kişiye ait olduğu Luschey tarafindan sap- 
tarımıştır. 


Kaynakça 


Hellenistik Dönem Heykeltraşlığı kon usunda geniş bilgi için: Ekrem Akurgal, Griechische und Römische Kunst 
in der Türkei, Hirmer Verlag, München 1987. 


355 


Hellence ve Ellence Arasındakı Farklar 


İskenderiye Okulu'nda son şeklini alınış olan Hellencede (eski Yunanca) sesli harfler- 
le yania,e,i, o ile başlayan ve tepelerinde sağa dönük, virgül biçiminde bir işaret taşıyan 
sözcüklerin ilk heceleri ha, he, hi, ho diye okunurdu. Örneğin harmonia, Iellas, historia, 
Ilomeros gibi hepsi h olarak seslendirilirdi. Ellencede (yeni Yunancada) ise tepelerinde 
sağa dönük virgül işaret. taşımalarına rağmen aynı sözcükler Armonia, Lllas, İstoria, Omi- 
ros diye okunur. Bu ayrılık her dilde rasilandığı gibi, zamanla olagelen değişikliklerdir. Ni- 
tekim dimotiki adı verilen yeni Yunancada söz konusu sağa dönük virgül biçimli işaret kı- 
sa bir süre önce, Başbakan Andreas Papandreu zamanında tamamıyla ortadan kaldırılmış- 
Dr, Bu bir sadeleştirme hareketidir. Gerçekten aynı dil reformu sırasında yanlamasına bir 
çizgiden oluşan vurgu (aksan) işarcti de şimdi bir noktaya dönüştürülmüştür. 

Eski ve yeni Yunanca arasındaki en büyük ayrılık ise diftongların seslendirilmesinde 
görülür. Eski Yunancada aj, ci, eu, oi gibi diftonglarla hela harfi h kendilerine öz sesleri 
ile örneğin Aisopos, eirene (barış), Euripides, oinos (şarap) ve Homéros sözcükleri 
biçimiyle yazılır ve okunur; Ellencede ise diftongların hepsi birden, heta harfi dahil, i sc- 
si ile olmak üzere İsopos, İropides, İnos, Omiros olarak seslendirilir (Homéros sözcüğün- 
de 6 şeklinde gösterdiğimiz harfin Hellence adı hetadır). 

Hollandalı büyük klasik filolog Desidarius Erasmus”un (1469-1536) kurduğu hüma- 
nist okul mensupları, eski Yunancayı yukarıda andığımız İskenderiye Okulu'nun saptadı- 
ğı kurallara uygun olarak kullanır. Bu nedenle Avrupa'daki klasik liselerde eski Yunan- 
cada İskenderiye ve Erasmus okullarının ilkeleri uygulanır. Bizde de Türk üniversitele- 
rinde okutulan Hellence lasan Âli Yücel'in Milli Eğitim Bakanı olduğu dönemde alınan 
kararla Erasmus kurallarına uyularak öğretilmektedir. Bu kitaptaki bütün Hellence söz- 
cükler de Milli Eğitim Bakanlığı'mızın öngördüğü Erasmus ilkelerine uygun olarak kul- 
lanılmıştır. 


Akhaia, Akhaioi, Mykenai Deyimleri 


Bizim bugün Yunanistan dediğimiz komşu ülkenin M.Ö, 1500-1900 tarihleyi arasındaki 
adı Akhaia, sakinlerinin ise Akhaioi idi. Nitekim çağdaşları olan Hititler de onların ülkesine 
Ahhiyava demekte idiler. Homcros'un İlyada eserinde Akhaia ve Akhaioi sözcükleri ikinci di- 
zeden başlayarak bolTukla kullanılır (I 2, 240, 244; IT 235). 

Mykenai Hellas'ta Argolis Bölgesi'ndeki Akbaia döneminin en güzel eserlerini veren 
kentin adıdır. Bu nedenle Mykenai, Akhaia uygarlığının arkeoloji bilim dalındaki modern 
adıdır. Sözgelimi “Myken Uygarlığı”, “Myken Dönemi” denir. 


ies 
Çı 
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Hellas, Ellas, Ellada, Hellines, Ellines, Ellinas Deyimleri 


Yunanlılar bugün kendi ülkelerine Ellas, kendilerine de Ellines (Ellenler), Ellinas 
(Ellenli) demektedirler. Hellas sözcüğü ilk kez İlyada'da geçer (11 683; IX 446, 478); ancak 
orada belirli bir yörenin, Peleus'un ülkesinin adıdır. Hesiodos”un “İşler ve Günler” kitabında 
ise (Ergai 653) bütün Yunanistan'a ilk defa Hellas denmektedir. 


İon, Yunan, Rum, Grek Deyimleri 


Attika Kralı Frekhrheus”un kızı ve Ksuthos'un eşi Kreusa ile tanrı Apollon'un sevişme- 
sinden dünyaya gelen İon (Strabon VIII 383, Pausanias VII 1,2), kuzeydoğu Peloponne- 
sos un kuzeyinde oturan İonların ceddidir (Herodot VU 94: VIII 44). Euripides İon adlı tra- 
jedisinde söz konusu cfsaneyi işlemiştir. 

Mine Herodot (I 145) Peloponnesos'ta oturan İonların Akhalar tarafırıdan kovulmaları 
nedeni ile Batı Anadolu'ya göç ederek orada 12 kent kurduklarını anlatır. 

Yukarıda gördüğümüz üzere İonlar M.Ö, 1000 tarihlerinde Anadolu'ya yerleştikten son- 
ra M.Ö. 650 sıralarından başlayarak Mısır'da ve Suriye kıyılarında ticaret kolonileri kurunca 
Doğu dünyasına en yakın Ellen boyları oldular. Böylece M.Ö. 650 tarihlerinden sonra Mısır 
ve Mezopotamya kavimleri lHellas'taki Hellenlerden çok İonlarla alışveriş yaptılar. Bu yakın 
ilişki Roma Çağı'na değin sürdüğü için Mısır'da ve Yakındoğu”da Hellas ve Hellenler yerine 
Yunanistan ve Yunanlılar deyimleri kullanıldı. Örneğin İonlara Mısırlılar Yavon, Assurlular 
Yavani, Persler (İranlılar) da İaones diyorlardı. Tevrat'ta da Yavani sözcüğü yer almaktadır. 

Türkler M.S. 9. yüzyılda Yakındoğu Ya ve M.S. 11. yüzyılda Anadolu'ya geldiklerinde Yu- 
nanistan ve Yunanlılar deyimlerini İranlılardan ve Araplardan öğrendiler. Ancak bugünkü 
Yunanlılar kendilerine Ellenler, ülkelerine de Ellas dememizi istiyorlar. Bizim bu çok doğal 
isteğe uymamız uluslararası görevimizdir. Bu nedenle bu kitapta Yunan yerine Ellen ve Yu- 
nanistan yerine Ellas sözcükleri kullanılmıştır. 

Anadolulu, İstanbullu ve Kıbrıslı Ellenleri Rum diye anmayı da biz İranlı ve Arap kom- 
sularumizdan öğrendik. Her iki komşumuz Roma idaresindeki ülkelere Roma İmparatorlu- 
Gu nun birer parçası (provensi) anlamına gelmek üzere “Memaliki Rum” (Roma memleket 
leri) Anadolu'ya da “Eyaleti Rum” diyorlardı. Bu adlandırma Selçuklu Dönemi'nde de ge- 
çerli idi, Nitekim Konya'daki büyük düşünürümüzün adı Mevlana Celalcttin Rumi idi. 

Bugün bütün Batı Dünyası Latince Gracci ve Graecia sözcüklerine dayanarak Ellenlere 
Greek, Grec, Grieche vc Ellas'a da Greece, Grèce ve Griechenland adım vermektedirler. Ro- 
malıların Graeci ve Graecia deyimlerini Epinos Bölgesi'nde yer alan Dodona”daki Graikoi 
adlı bir Hellen boyundan aldıkları kabul olunmaktadır, 
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Assuva, Asla, Asia Minor, Anadolu Sözcükleri 


Hitit tabletlerinde anılan Assuva ile Homeros'un (İlyada II 461) ve Mimnermos”un 
(Strabon XIV 1, 4) Asia”sı aynı ad olsa gerektir. Asia sözcüğü Roma İmparatorluğu Dónc- 
minde Orta Ege Bölgesi'nde çeşitli yerlerin adı olarak kullanilmisur (bkz. Bilge Umar, Tür- 
kiyc”deki Tarihsel Adlar, s.125-126). 

Anadolu Ellencedeki Doğu anlamına gelen Anatoli sözcüğünün Türkçeleşlirilmiş şekli- 
dir. Geç Bizans Dönemi'ndeki Ege Denizi'nin doğusunda kalan yarınadanın, yani bugünkü 
Anadolu'nun adı idi. Anadolu sözcüğü güzel phonetik yapısı ve içerdiği ana ve dolu heceleri 
ile ülkemizde büyük beğeni kazanmış, Ellas dışında bürün dünyada sevilen bir ad olmuştur. 

Ellenlerin, İngilizlerin, Fransızların ve Almanların Latince Asia Minor deyiminden geliş- 
ürdikleri Mikra Asia, Asia Minor, Asic Mincure, Kleinasien sözcükleri Anadolu Yarımadası 
anlamına gelir. 


Hellen ve Latin Kökenli Sözcükler 
Türkçede Nasıl Yazılmalı? 


Batı Dünyası'nda Latin geleneğini sürdüren İngilizce gibi dillerde Hellen kökenli kent ad- 
ları, örneğin Miletos ve Ephesos sözcükleri Miletus, Ephesus biçiminde yazılmaktadır. Yine İn- 
gilizcede K ile başlayan antik çağ kent adları hep C harfi ile yazılmaktadır. Söz gelimi Knidos 
vc Eyzikos gibi sözcükler Cnidus ve Cyzicus şeklinde kullanılmaktadır. Fransızcada da Anado- 
lu kent ve şahıs adları yazılırken genellikle K yerine C harfi kullanılmakla ve örneğin Kappa- 
dokya ve Klaros gibi yer adları Cappadoce ve Claros biçiminde yazılmakta, Phokaia ve Kyzikos 
kentleri ise tamamıyla Fransızcalaştırılarak Phocee ve Cyzique biçimine sokulmaktadır. 

İlk Türk arkeoloji literatüründe Anadolu kent adları, yazarın bildiği yabancı dile göre 
çeşitli kılıkta yazılmıştır. Örneğin Troia uzun sürc onun Troie biçiminde okunan Fransızca 
yazılışından esinlenerek “Iruva Vapuru”, “Truva Savaşları" şeklinde kullanılmıştır. Bunu 
önlemek için Milli Eğitim Bakanlığı mizca Hasan Âli Yücel'in bakanlığı döneminde Hellen 
kökenli sözcüklerin Hellence, Latin kökenlilerin ise Latince yazılması kuralı kabul edildi. Bu 
kitapta Milli Eğitim Bakanlığı” mızın bu kuralı titizlikle uygulanmaktadır. Ancak sözü çok 
edilen Miletos, Ephesos, Pergamon, Phokaia gibi kentlerin Türkçeleştirilmiş kılıklaki 
adlandırılmaları da doğaldır. Böyle durumlarda orijinal adların yanında onların Türkçeye 

“ kazandırılmış şekillerini, yani Milet, Efes, Bergama, Foça deyimlerini birlikle veriyoruz. 
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Resim 202 Ab, Bayide Rhpededa D Tümülüsu'nde bütünüz otan heykelciyin (Resim 200) ve 
Efes'te gün iygine çikan heşheleiğin (Resim 207) çizgi resimleri, 
AH resim: Rahip önden ve yandan 
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Resim 203 a-d — Erythrai, Athena Habinağı buluntulan. Urartu örneklerinden esinlenerek Fən 
saiatedannim üretükleri insan baslan ya de msan büstleri seklindeki vaza hutğları ihka, Resim 154). ahi 
ALO. 7060675. va M.O, 675.650, İzmi Arkeoloji Müzesi, 


201 


Resim 204 z.b — Erythrai. Athena Tapinagi. Cıplak kadın heykelciği şeklinde bronz samdan. 
Geç Hitit ve Urartu örneklerinden esinlenerek Anadolulu bir lou sanaicisuün ürettiği eserdir. 
M.Ö. 075-650. İzmir Arkeoliji Müzesi, 
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Resim 205 — Resim 204 deki heykeleikten bir görüntü. Eserin i£onogratil elemanları 
1) kadinin duruşu, 2) Saç şekli, 3) Üzerinde durduğu ve başında daşıdığı yaprak çelenginden oluşan 
sütun başlığı, 4) Aslanın bütün detaylari Geç Hitit stilindedir. Boyle olmakla birlikte 
1) yüzün üçgen şekilli. 2) çenenin siori ve 3) saçın çok stilize edilmiş olması bakımından heykelcik, 
lon atelyelerinde yetişmiş, Doğu Hellenli va da yerli bir Anadolulu sanatçının yaratisudir. 
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Resim 206 


Ten stilinde palaan bir Anadalufu sanatqinin eser. AO 7. vi Xun son GörÜgü. 


İstanbul Ayheolər Müzesi, 


564 


Resim 207 — Fildişi heykelcik. Rahip. Ephesos. Artemis Tapınağı. Fon sifinde çalışın bir Anadiofnin 
saaateiin yapıtı. MO. 7. yüssifin son döyü . İstanbul Arkeojai Müzesi (hkz. Resim 202). 
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Resim 208 Mantar hicima sühüm başlığı. Bayraklı, M.O. 690. Emir A ykeodoyi Müzesi, Bayraklı da Athena 
Tüğinagı'nda To adet mantar biçimli sülün başlığının sadece parçaları ele germiştir. 


Böyle olmakta böyükic bircogunun eski görünümünü sağlamak mümkün olmuştur Büroda resmini verdiğimiz 
maniar hicimli haşlışın da arka yarısı yoktur. M.Ö. 006 sırları, Lait Arbealajı Müzesi, 


Resim 200 — Ağ sütun başlığı rekonstrüksiyon). Bayraklı. M.Ö. 600. İzmir Arkeoloji Müzesi, Bayraklı'da 
Athena Tujiuagpi nda 21 adet Aio! başlığına ait parcalar ele sermiştir 
Bu parcalara dayanarak hireak Aidi başlığını çizgi vesim halinde saptamak mümkün olmustur Burada 
Jetoğrafa verdiğimiz Gif tasından yapılmıs mücessem üç boyutlu, örneği, sanatcı Sevdive Kadıoğlu sö, 
konusu grafik rehonstrüksivoniara dayanarak gerçektestirmistir. 
Bayraklı'da gün ışığına cibanlan Aiol baslıkları. turunun en eski örnekleridir 
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Resim 210 a — Ajoi san başlıkları, Fora taşı (Tufi. Bir duvara makeme olarak kullamlmaşlardıy. Eski 
İzmir (Bayraklı). M.Ö, yaklasık 570. İzmir Arkeoloji Müzesi, 

Resim 210 b — Azər bagbgi. Bayraklı. Bir duvarda maleme olarak kullanılmışın. M. Ô. 570.560. temir 
Arkeoloji Müzesi. Yivler başlıkta başladığına ve sütun gövdesinde devam etiğine göre baslık bundan iharritiy 
Sütunlarda, Bayraklı tapnağında görülen “facette ler yerine vivierin kullanilnaya başlanması bir yeniliktir. 
Böylac sütunlann güneşte istenmeyen pintar yapması önlenmis olmakladır. Sütunlania yivlerin kullanılmaya 
başlanması Foça Orneginde de görüldüğü üzere yaklasık 
M.Ö. 570 siyalamına rastlar 
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vizviin ilb yansı, İstanbul Arkeoloji Müzesi, 


M.O. 6. yüzyi. İManbul Arbeohu Müzesi, 
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Resim 215 — Jon sütün balığı, Fjes Artemis Tafonags. M.Ö, 560550, British Museum, Lendin, İon başlığı 
Azot baslipiun Hellenlestivilinis bir yorumudur. lon başlığı, mantar biçimli baslıkta Aiol başlığının Hellen senet 
anlaya göre birtesüyilməsinden ortaya cakpsisin; Hi Dibey volütler haslığı ikiye böləy gibi hir izlenim verdikleri 
icin iki men vol BHlii yatay bir taşışırı unsur haline getirilmiş. 2) Karsılıklı dikey q olütler arasındakı palmet 
demədi ikiye çıkanlarak İon başlığının köyeleri onlarin bezenmiştir. 3, Mantar bicimli baslikta ve Atot 


baslıpındakı yaprak aralan (Kymetimilar = yumurta sıraları, Ion haslığının başlıca unsurlarından bir olmus. 
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Resim 214 a — £ 


Meral Aburgdi. 
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Resim 214 b 


rdim. Birçok değişiklik için yeniden çizen: Meral Akurgal. 
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Resim 212 b- 
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Resim 216 b - 


Resim 216 a — Resim 215 a taki eserin arka yüzü, 


Resim 215 sek? Fevhacığın arka yüzündeki riagi resimi Sihirbaxdlar 


Resim 217 — Doğu Helfen stilinde krater. Pişmiş toprak. Büyük olasılıkla Kuxev lonia Bülsesi ürünü, 
AH Ə, 570. Paris Louvre Müzesi, 
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Resim 218 — Eski kmis Destekli braier parcasi üxeindeki erkek bası tasviyi, Dagu Hellen siyah figs stilinde. 
M.O, yaklaşık 500, İzmir Askeoluii Muzesi (Yüzün duruşuna gür çeilmişlir,. 


Resim 219 — Rəyin, Pismis toprak. Eski äs Doğu Hellen stilinde, M.Ö, 6. yüzyilin ikini yarısı. 
İzmir Arkeoloji MƏSİ, 
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Resim 220 ac — Seramik parçaları üzerinde Forali gene kaz tasvirleri. Mol stilinde, M. Ó. 580-570. 
Günümüzde cob sevilen ucu biraz ubera bemk burunları ile bu güzel kidar belki de 
Lesbosiu ünlü kadin ozan Sappho nun okulunda okuyorlar. 
Resim 220 d — Bu farce enində görülen figür salim tutus seblinden ardasılarağı göl, Zeus 'un esi 
Hora du. Hemen exkavinda burnu, aga ve yanağından bir bölümü gözüken bir süz göründüğüne 
güre büyük olasılıkla anra Athene ve onun da pesisra Aphrodite yer almaktadır Böylece bu ona üzerinde 
Iraia Kreb Pnemoes”in oglu Parisin (Aleksandros un. güzelik yarışmasında 


hakem olması sahnesinin tasvir edilmis oldugpu sölemehilir 


Ü 


Resim 221 — Kadin bası, Didyma Apollon lapinagi Deelung hir sütun üzerindeki yüksek kabartma, İon 
stilinde, M.Ö. 550. Berlin Mizesi. Burada gürüldüğü gib heykellerin başlarını ve 
viteullannin arka yüzlerini örten sal He badem gözler ve gülücük, 

Ger Hiit Fenike türü eserlerden geline bir modadır 
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sim 229 — Genç kadin başı, Athena Tafınagı döküntüsü içinden obmasti, M.O. 550. Eski İsmin İm 


heybekoliğinin en gözel yaratılarından biridir. İzmir Arkeoloji Müzesi, 
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Resim 223 — Karadeniz Exeglisi. Teran başı, M.Ö. 530 sıraları. Ankara, Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Bu has 
Dogu Hellen pore sanatının en erken örneğidir. 
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Resim 224 ac — Akhamenid Dönemi Pers mühür basklar. Dieskyleon, M.O. 1, yüzyil Akhan, 


Resim 225: Dasbyleion da bölmüş olan Hellen Pers gömü daşı kabartması. 
ALO, 5. vuzulın ikinci vey 


D veya daha ge 
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Resim 226 — Perinihoslu Kallisthenes' in, gömü tası, M. Ö. 6, yüzl salan, Eregli Müzesi, 


Resim 227 — Pekinihoshu Hegesipole nin gömü taşı. M.Ö, 6. yüzyd sıraları, Eregli Müzesi, 


Resi 


229 . 


zaidos — TA T ` 1 us ` 
Kudos. Demeter heykeli basi, MÖ. 4. y H Kin ikinci yarisi, Londra, British Museum 
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Resim 230 — Dans eden Satyros heybelriği. Eski İzmir Şamdan, Bronz. (M.Ö, 400. 
Athena Caddesi'nin güneyində Kiasi Çağ döneminde £ullavilun bir code bulunmuştur. 
İzmir ÁArkeolati Müsesi. 
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eiriğinin bası, Yandan. 


— Satyris heyk 


, 
à 


à 


esim 2 
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Resim 232 a.b — Sidon. Yas Tutan Kaeimlar Lahdi. Klasik İon stili, M, O. 350) suralari, 
Istanbul, Arbealaji Müzeleri, 
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Ka, 


SNidan da bulunmus alan iskender Laidi, M.O. 330 uraler. 
İstanbul Adeslaii Müzesi, 


2 


sə 


Resim 934 — Büyük İskender Kadifekale de (Pagos ta) hiy iar ağac onda uyuyor Düsünde iki Nemesis 
(Nemesis adını daşıyan cifte tamyica) ona yeni kenti Kadifebale le karmasını ve halla waya verlesti mesini salık 
veriyor Philippus Arabs (M.S, 244249) dönemi Roma parasi. 

Yon Anlnk Koleksiyonu. istanbul, 


Resim 235 a,b — Büyük İskendei “ALO, 3563231. Yaln basi korunmuş olan heykelin yapılış teyihi: M.O. 
yablaşıb 150. Istanbul Arkeoloji Müzesi, 


ve 
x 
"o 


yüzü. Ejder Alxoneus tasviri. 


Resim 236 — Bergama Zeus sunaginin d: 


OA 
309 


Resin: 237 — Babein heykeli. Bu eserin M.Ö. 63-62 tarihinde yapılmış olduğu tgu yasda belirtilmistir "bie. E. 
Akurgal, Griechische und Römishe Kunst in der Türkei, s. 11 5j. 


İstanbul A rbeolo Müzesi, 
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Resim 238-— Bir kadin ve bir kizi tasvir eden ikili heykəl grulu. Gene kim annesine ya da ablasına yühmi 
arkadasina heriyelie bir şeyler anlatıyor. Hellenistik Dönem”in cok basarılı bir saratisi olan 
bu heykel Tarbelida bulunmustur M.O. 1, yüzük İzmir Arbrelin Müzesi 
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Resim 230 - Knidoslu Aphrodite nin Gec Hellenistik Dönem'debi halk sanati yorumu. Canabhale le 
Dardanos Tümülüsü'nde bulunmuştur. M.O, 1, vüzyel, Ganakkale Müzesi, 
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Resim 210 — Nemrud. Krai LAN 
Antiochos un başları, Hek 


tepenin han inasinda Zeus ve 


Sünde, M.Ö. 50 sıraları, 


boyları A JO büyü 
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Resin 941 — Demeter ve Poseidon. Bu iki tann İzmir Agmasi nda M.S. 150 tarihlerinde yapıtmış bir yüksek 
kaharima heykel grubunun orlaşnda ver alixoriasdi. Kadın fanis Demeter eshi His 
protokolüne uygun olarak ekek tann Poseidon un solunda duruyodu. Öyle endaşihyər ki 
MLS. 2. yüzyler Femülilevi toprak ana Demeter ile denizlerin tanrısı Poseidon u Agora daki tanrılar grubunun 
oriasna yan yana koymakla deniz ve kaya ücaretinin kendi egemenliklerinde olduğunu simgvlemek 
isemişlerdir. Emir Arkeolog Müvsi. 


Resim 212 — Perikles n eşi Aspasia. NLS. 2. yüzyilin Hb yarısı. İzmir Arkeoloji Miexi, 
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Resim 213 — Gene kadın bası, Mermer. İzmir'de bulunmugiun Hadrianus dönemi (M.S, 119-137). İzmi 
Arkeoloji Müzesi, 
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Gene kadin başı (ke, Resim 243). 


H 
ve i 
i 


Resim 24 


A07 


Resim 215 — Gene kadin başı, Mermer M.S. 2.yiizyi! İlk yansı, Kyme övanüda bulunmuştur. 
emar Arkenloji Mitzesi. 
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Galatlar 


Galatlar Avrupa'dan Anadolu'ya göç eden boyların sonuncusudur. İndo-Ayrupa kavim- 
lerinden biri olan Keltlerin ilk izlerine M.Ö. 600 sıralarında Güney Fransa'da rastlanmakta- 
dır. Daha sonraları İsa'nın doğumundan önceki yüzyıllarda Keltler bütün Avrupa'ya yayıl- 
mış ve bir bölümü Kuzey İtalya'da, diğer bölümü Alp vc Pirene Dağları ile Ren Irmağı ara- 
sında kalan ve Belçika'ya değin uzanan bölge içinde oturmuşlardır. 

Kellere Hellenler Keltai ya da Keltoi, Romalılar ise Galli (tekil hali: Gallus) derlerdi. M.Ö. 
278/277 yılmda üç büyük boy halinde Anadolu'ya akın edip sonraları Kızılırmak yayı içinde ve 
Ankara ile Pessinus yörelerinde oturan Kelileri ise Hellenler Galatai (Galates) adı ile anıyorlardı. 

Son on Yıl içinde Galat tarihi Kurt Bittel, Afif Erzen” ve Emil Bosch'un? çalışmaları ile 
daha belirgin bir nitelik kazanmisur. Ancak bugüne değin Galatların somut kültür kalıntıla- 
rı konusunda pek az bilgi edinmiş bulunuyoruz. Örneğin Remzi Oğuz Arık'ın Ankara'nın 
60 km kuzeybatısındaki Karalar yakınında gün ışığına çıkardığı Galat Kralı Deiotaros Philo- 
romaios'un oğlu Deiotaros'un (ölüm tarihi M.Ö. 43) mezarında, daha önce antikacılar tara- 
fından soyulduğu için Galarlara işaret edecek eserler bulunamamıştır? Ele geçen Yunanca 
yazılmış önemli mezar kitabesi mezarın adı geçen krala ait olduğunu açıklıyorsa da soygun- 
cuların gözünden kaçan küçük buluntuların Keltlerle hiçbir ilgisi yoktur. Çok önemli bir Ga- 
lat merkezi olan Pessinus”ta yapılan kazılarda da Keltlere öz sanat eserleri cle geçmemiştir." 
Bunun gibi uzun zaman “Galat Seramiği” olarak adlandırılan vazo türünün de “Geç Phryg 
Stili” geleneğinde eserler olduğu anlaşılmıştır.” Bununla birlikte Kurt Bittel'in haklı olarak 
belirttiği üzere Boğazköy'de ve daha başka Galat yörelerinde cle geçen fibula, kılıç, mızrak 
ve miğfer gibi bazı sanat ürünlerinin! Kclderden günümüze değin kalmış eserler olduğu ka- 
nısındayım. Nitekim bunların benzerleri olan ve Bergama'da Athena Tapınağı'nın kuzey ve 
doğu Porticus'larında ikinci kat korkuluklarını süsleyen miğfer, kalkan, zırh, mızrak ve kılıç 
gibi kabartmalar (M.Ö. 197-159) bilindiği gibi Attalos I (M.Ö. 241-197) tarafından Galatlar- 
dan alınmış olan ganimetlerin tasvirleridir. Bu nedenle ileride yapılacak kazılarla Galatlarla 
ilgili somut kültür kalıntılarının da gün ışığına çıkacağı şüphesizdir. 


Kaynakça 


Galatlar konusunda ilginç bilgi edinmek isteyenlere Suzan Albek'in çevirdiği, Fernand Lequenne tarafından ya- 
zılmış olan “Galatlar” kitabımı okumalarını içtenlikle öneririm (bkz. Fernand Lequenne, Galatlar, Çeviren: Suzan AL 
bek, Atatürk Kültür, Dil ve Tarih Yüksek Kurumu Yayınları X. Dizi - Sa. 8a, s. 1-194, ederi 250.000 TL, Ankara 1991): 

' Jean-Jacques Hatt, Celtes et Gallo-Romains, s.128 (Genève 1970) 

* Kurt Bittel, KIeinasintische Studien, 5.1 ve devamı (Istanbuler Mitteilungen Heft 5, istanbul 1942). 

* ABE Erzen, Hk Çağda Ankara, s.40, 45, 49 Ankara 1946 (Türk Tarih Kurumu yayınlarından VIT. seri No.12). 
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*E, Bosch, Quellen zus Geschichte der Stadt Ankara im Allerum: Ankara 1907 (Türk Tarih Kurun yavmlarindan VII. 
seri No 46]. 
` Remzi Oğuz Ask, Pk Pei. Arkeolagsa ve Fénegrafive Mermisi 2 10588 s 100: ve devamı 
P. Tambrechis De Brag 10. 1970, 1971 (Akurgal, Ancient Ciiliations and Ruins of Tuğla. s. 277-278; 209 8 baskı 


İstanbul 10925. 


“Ekrem Akurgal, Phrygecehe Kunti 54330 ud Maer, Bemerkungen zur sogenanmnien galatisehen 
Kuramı von Bobaikoy, Jahrbuch des Deutschen Archäologischen Instituts J8, 1063, s 919955. Kurt Bittel, Bemorkengen tui 
iagenmqnuten sulalischeu. Keramik {Manse e Armağan I 5227287). Kurt Bimel, Bir Galater, avehaolog oh gesibin (The 
Proceedings of the Xth Tuernational Congress o£ Classical Archaeology Is. 174, Ankara 1978). Aşkıdil Akarca, Vinci Turk 
Tarih Kongresi s. 142-146 (Ankara 19001. 


^ Kurt Bittek Due Gabe arrhäolomsch gesehen i(Yroceedumgs ob the Nik İnternatonal Congress w Classical 


Archaeology Is 169-174, Ani 078). 
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Antikcagda Bölgeler Haritası 
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IX - Roma Çağı'nda Ege 
(M.O. 27-M. S. 395) 


Roma Çağı”nda bütün yarımada gibi Fge Bölgesi de Roma İmparatorluğu”nun egemen- 
liği altında idi. Ancak Ege yöresindeki kentler İtalya'daki Roma merkezlerinden daha az 
önemli değildi. Hâlâ ayakta duran Bergama, Efes, Magnesia, Milet, Priene, Nysa, Hierapolis, 
Aphrodisias, Erythrai merkezlerindeki agora, stoa, gymnasion, tiyatro, odeion, kütüphane, 
çeşme ve hamamlar gibi ticaret, bilim, kültür ve beden eğilimi hizmeti veren görkemli yapı- 
lar Roma'dakileri aratmayacak güzellikte idiler. 

İzmir Agorası'nda M.S. 150 tarihlerinde inşa edilen Zeus Sunağı'na ait yüksek kabart- 
mada tanrılardan oluşan bir sahnenin ortasında Demeter ile Poseidon'un eski Hitit proto- 
kolüne uygun olarak, erkek sağda, kadın solda, yan yana yer alması çok anlamlıdır (Resim 
241). İzmirliler Agora'da toprağın, karanın tanrısı Demeter'in yanına denizlerin tanrısı Po- 
seidon”u koymakla herhalde “biz hem karaların hem de denizlerin hakimiyiz” demek iste- 
mişlerdi. 


Roma Çağı (M.Ö. 27 - M.S. 395) 


M.S. 1. ve 2. yüzyıllarda Anadolu kentleri o dönem uygarlıklarının en zengin ve en 
önemli sanat merkezleri içindeydi. Bunların büyük çoğunluğu güzel ve etkileyici ören yerle- 
ri olarak günümüze değin korunmuşlardır. Birçoğu kazılmış olup, diğerleri de halen araştı- 
rılmaktadır. 


Doğu Hellen Geleneği Sürüyor 


Roma Çağı'rıda da Anadolu-Hellen geleneği kısmen kesintisiz olarak devam eunistir. 
Bu gelenek öncelikle Anadolu'nun orjinal yerci mimarisinde yaşamaktadır. Gelenekteki 
bu devamlılığa karşın Anadolu mimarisinde uygulanan yeni yapı teknikleri ve mühendis- 
lik yöntemleri tamamen Roma karakterini yansıtırlar. Bergama gibi birkaç büyük kentte 
bile Hellenistik Dönem mimarları, çoğu yapılarında yalnız süslemeli bölümlerde mermer 
kullanmış, diğer kısımları andezit ile inşa etmişlerdir. Roma Çağı'nda ise buna karşın mer- 
mer, yapıların ana malzemesi olmuştur. Bu dönemde yeni yaratılan bir inşaat malzemesi 
olan harçla birbirine tutturulan tuğla, ilk kez işlevsel yapılarda kullstulmış ve bu yapıların 
dış yüzleri de mermer levhalarla kaplanmıştı. 
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Beşik Kemer ve Tonoz 


Geniş binalar artık eskiden olduğu gibi taş yığınları, teraslar ya da bir yükseklik üzerine 
inşa edilmeyip beşik kemer vaya tonoz üzerinc yapılıyordu. Aynı şekilde Roma Çağı'nda tiyat- 
rolar, Hellen Dönemi'nde olduğu gibi tepe yamaçlarına dayanmayıp kemerler ve tonozlar üze- 
rine kuruluyordu. Bununla beraber sinc de Anadolu mimarlarının çoğu, tiyatrolarını yamaç- 
lara dayamayı yeğlemişlerdir. Aspendos Tiyatrosu bunun tipik bir örneğidir. Bu yapı tonozlar 
vc kemerlerle desteklermekle birlikte yine de yamaçta kurulmuşuu. Açık bir şekilde görül- 
mektedir ki mimar, eski gelenek olan yamaca tiyawo inşa cume sistemine bağlı kalmayı yeğ tut 
muştur. 

Bununla birlikte Anadolu'daki tiyatro yapıları da yinc Roma inşa sistemini uygulamışlar- 
dır. Hellenistik Dönem'de inşa edilmiş Bergama, Efes ve Milet'teki tiyatrolar bile yeni doğ- 
maktaki akıma uydurulmuşlardır. Roma tiyatrolarında görülen yenilikler ve buluşlar şu şekil- 
de sıralanabilir: 

Ii - Sahneyi oluşturan iki katlı duvar (scaenae frons) bir Roma mimari özelliğidir. Roma- 
D mimarlar eski lellen tiyatrosunun doğal kuruluşunu değiştirerek sahne binasının duvar- 
larını theatron ile bir yüksekliğe kadar çıkarmışlardır. Böylece tiyatronun dış dünya ile ilişki- 
sini keserek kapalı bir alan yaratmışlardır. Böyle iki üç katlı cepheler Roma özelliği gösterir- 
ler. Anadolu'da bunların en güzelleri yapılmıştır. Bunun açıklaması ise iki katlı sütunlu gale- 
rilerin özünde Hellenistik Dönem'in bir buluşu olmasıdır. 

2 - M.Ö. 2. yüzyılın ikinci yarısından beri sahne olarak kullanılan podyum ya da pulpi- 
tum veya proskenionun Roma Çağı'nda derinliği arturilarak büyütülmüştür. 

3 - Hellen tiyatrolarında sahne binası ve theatron arasında diagonal şekilde yer alan yan 
girişler (parodoi) Roma Çağı'nda dikey biçimde yapılmışur. Bu girişlerin üstleri kapatılarak 
ihcatron ile sahne arasında mimari bağlantı sağlanmıştır. 

4- Hellenistik Dönem'de orkestranın planı at nalı biçiminde iken Roma Çağı'nda yarım 
daireye dönüşmüştür. Ölçünün bu şekilde kücülmesinin nedeni orkestranın artık oyun ve 
dans alanı olarak kullanılmamasından ötürüdür. Theatronun ve orkestranın yarım daireye 
dönüşmesi, theatronun en kenarındaki seyircilere bile sahneyi iyi bir şekilde görme olanağı- 
nı sağlıyordu. 

5 - Hellen Dönemi'nde yamaca yaslanan theatron (cavea ya da auditorium) daha sonra- 
ları tonozlu altyapılar üzerine kurulmuştur. l 

6 - Roma Çağı'nda theatron beşik kemer üzerine oturtulmuş bir sütunlu galeri ile taç- 
landiilmisur. 

7 - Roma tiyatro mimarisinin en önemli başarısı, tiyatronun bünyesinde yeterlik göste- 
ren bir iç mekânın yaratılmış olmasıydı. Hellen tiyatrosu, onu çevreleyen kent ve manzara ile 
bütünleşir. Örneğin Hellenistik Dóncm'de, Efes'teki tiyatroda oturma yerlerinin çevreye gö- 
ve daha yüksek, sahnenin arka duvarının ise alçak oluşu nedeniyle, tüm oturma yerlerinden 
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kentin görünmesi tiyatrodaki seyirciye caddede oturuyorlarmış izlenimini veriyordu. Bu ne- 
denle, seyirciler aynı zamanda sahne binasının üstünden kenün ve denizin manzarasını sey- 
redebiliyorlardı. Buna karşın Roma Çağı'nda Septimius Severus’ un yönetimi sırasında başla- 
yarı ve tamamen yeni olan inşa tarzıyla seyirciler kendilerini üç katlı sahne duvarı ve bu yük: 
sekliğe ulaşan paradoslarla dış dünyadan ayrılmış ve belirli bir alana kapatılmış buldular. Dis 
dünya ile ilişkileri kalmadığı için sahnedeki oyuna kendilerini tamamen verebiliyorlardı. Bu 
biçimde düzenlenmiş olan tiyatro binası artık aşağı yukarı bugünkü şeklini almıştı. Modern 
tiyatrodan biricik ayrılığı üstünün açık oluşu idi, Böylece mükemunel bir tiyatronun en güzel 
örneğini Aspendos”ta buluyoruz . 


'apilarin Isıtılması 


M.Ö. 80 yıllarında Romalıların, döşeme altından vc duvarlardaki delikli tuğlaların 
içinden sıcak hava geçirerek buldukları merkezi ısıtma sistemi, büyük termal yapıların in- 
şasına yol açmıştır. Çoğu kez gymnasionlarla birleştirilmiş olan bu geniş hamamlar Ana- 
dolu'nun her kentinde bulunuyordu. Efes'teki Vedius Gymnasionu, MileUteki Faustina 
Hamamı ve halen Side'de müze olarak kullanılan termal hamam bunların cn güzel ör- 
nekleridir. 


Taş Köprüler 


İşlevsel mimari ve mühendisliğin diğer örnekleri arasında taş köprü ile su kemerlerini 
(Aguadükt) belirtmek gerekir. Hellen taş köprülerinden yalnızca birkaçı ayakta kalabilmiş- 
ür. Bergama'da ortaya çıkartılan çok güzel bir taş köprünün! kalıntıları Hellen Döne- 
mi'ndendir. Ancak, Roma Çağı ndan olan gösterişli örneklere oranla daha basittir. 

Su kemerleri özellikle Roma buluşudur. Bunların, Anadolu'daki en eski vc en güzel ör- 
neklerinden biri Efes'in hemen dışında Selçuk-Ortaklar Söke yolu üzerinde bulunmaktadır. 


Kaynakça 


Ünal Öziş, Su Mühendisliği Tarihi Açısından Türkiye'deki Eski Su Yapıları, An kava 1994. 


Amphitheaterler 


Bunlar gibi tamamen Roma buluşu olan amphitheaterler Anadolu'da çok yaygın 
değildir. Buralarda yapılan gladyatör karşılaşmaları ve hayvan döğüşleri Hellen anlayışına 
yabancı kâlıyordu. Anadolu'da bugüne değin ayakta kalmış örneklerin hiçbiri iyi durumda 
değildir. : 
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Zafer Anıtları 


Diğer tipik bir Roma yapısı olan zafer amu da Anadolu'da çok azdır. Buna karşın kent 
giriş kapıları Roma Çağı'nda Anadolu'da çok yaygındı. Antalya, Patara ve Perge”nin kemer- 
li yapıları, zafer anıtları olmayıp daha çok Hellenistik kemerlerden geliştirilmiş kent kapıla- 
ridir, Priene'de agoraya uzanan tek kemerli giriş ve Bergama”daki tiyatro terasının çift ke- 
merli girişi bunların ilk örnekleridir. 


Cepheleri Düzenleme Yöntemi 


Roma Çağı'nın tipik özelliklerinden biri de kütüphane cephelerinin, çeşmelerin ve sah- 
ne gerisindeki duvarların çok süslü oluşlarıydı. Nişler, alınlıklar ve sütunlar gibi girintili çı- 
kınulı mimari özelliklerden oluşan cephe düzenlemesi tamamen Romalı bir anlayıştır. Alm- 
lığın düz ve yuvarlak bölümleri arasındaki simetrik atlamalı düzen bunun en tipik örneğidir. 
Tektonik ögelerin değiştirilmeleri ya da çeşitlendirilmeleri Romalı sanatkârların LIellenlcr- 
den ayrı, yeni mimari kavramlar yaratmak için giriştikleri atılımlardır. 


Dikeyleme Yöntemi 


Hellen ve Roma mimarisi arasındaki ayrıcalık, Hellenistik Dönem yapı ön yüzlerinde ege- 
men olan yatay düzenlemeye karşın Roma Çağı cephelerinde dikeyliğe önem verilmesidir. 

Roma yapılarındaki bu dikey özelliklerin belirgin olarak ortaya çıkışının ilk deneyleri, 
Roma'da Marcellus Tiyatrosu'nda ve Colosseum'da yapilunsur, Bu anıtların etkin olan ya- 
tay ilellen çizgileri üst katlardaki sütunların altına kaide (pedestal) konulmasıyla bafiflc- 
tilmiştir. Bu yatay çizgiler böylece aralıklı olarak bölümnüştür, Bununla beraber her kat 
arasındaki saçaklık kornişinin sürekli bir yatay çizgi halinde görünmesi, yatay etkinin he- 
nüz tamamen terk edilmediği kanısını göstermektedir. Dikey etki Roma'daki Titus ve An- 
cona'daki Trajan zaler anıtlarında daha belirgin olarak sağlanmıştır. Bunlarda saçaklıklar, 
sütunların çıkıntılarını dik açılar oluşturarak takip eder ve dışarıya doğru dönerler. En kuv- 
vetli dikey etki M.S. 312 yılında yapılan Konstantin Zafer Anıtı'nda sağlanmışur. Burada sü- 
tunların üzerindeki çıkıntılı saçaklık, dikey çizgilerin anıtın tepesine kadar hiç kesilmeden 
çıkmasına yol açar. 

Roma modellerine dayanan dikey elemanların yaygın kullanımına karşın, Anadolulu mi- 
nrarlar, ön cephelerdeki yataylığı bir dereceye kadar koruyorlardı, Anadolu'da çıkıntı yapan 
saçaklıklar Roma'daki gibi bir sütun genişliğinde olmayıp sütunlar arası açıklık genişliğin- 
deydi. Bunun yanısıra Milette pazar yeri girişinde olduğu gibi her kalın arasına yatay görü- 
nümler konularak, dikey ve yatay elemanlara dengeli bir uyum kazandırılmıştır. Antalya'da 
kentin giriş kapısı Roma etkisinin güzcl bir örneğidir. Bu yapıdaki saçaklığın önemli bólüm- 


404 


leri, tipik Roma modası olan yüksek pedestallı (kaideli) sütunlar tarafından taşınmaktadır. 
Bununla beraber bu giriş, geniş cepheli ve tek katlı olduğu için, sütunların güçlü dikey gö- 
rünümleri ve saçaklığın bunların üstündeki çıkıntılı bölümleri göze çarpmazlar. Burada mi- 
mar, moda olan dikey Roma biçimleriyle yerli yatay Hellen çizgileri arasında dengeli, hoş bir 
uyum kurarak büyük bir başarıya ulaşmıştır. 

Roma mimarisinin en önemli yeniliklerinden birisi, oldukça etkileyici bir görünü- 
mü olan kemer (zafer taki) ile kemerli sütunları geliştirmiş olmasıdır. Kemerlerin sıra 
halinde kullanılışı Roma anıtlarına tamamen özgün bir dış görünüm kazandırmıştır. 
Özellikic ön yüzlerde kullanıldıkları zaman sağladıkları canlılık verici ve aydınlatıcı etki- 
lerinden ötürü kemerli sütunlar, Aspendos Tiyatrosu gibi yapılarda önemli bir yer tut- 
makta idiler. 

Kemer, Anadolu'da daha önce M.Ö. 9. yüzyılda pazar yeri ya da sur kapılarında kullanıl- 
misti. Yukarıda da kismen bahsedildiği gibi, Prienc”de pazar yeri girişinin kemeri, Herakle- 
ia daki kent duvarının kapısı, Sillyum”daki kapı odasının kulesi ve Bergama tiyatro (crasının 
çift kemerli girişi, bu yapı öğesinin kullanıldığı ilk örneklerdir. 

Kubbe ve tonozu kullanarak Romalı mühendisler mimarinin en güzel örneklerini yara 
nuşlardır. Roma'daki Paniheon, antik çağın üstün bir başarısıdır. Bergama'daki Asklepios 
Tapınağı'nın Pantheon gibi silindir biçimli bir taşıyıcı gövdesi bulunmaktadır. Bu tapmak 
Büyük Roma modelinin küçük bir kopyasıdır. 


Üstü Kapalı Yaya Yolları 


İnsanları güneşten ve yağmurdan koruyan sütunlu yol yapma tekniği, Roma mimarisi- 
nin güzel bir bulusudur. Sütunlu yol, kent planlamasındaki büyük ilerleyişi temsil cimekie, 
ayrıca kent yaşamına özcl ve tórenscl bir karakter vermekteydi. Anadolu'nun birçok kentin- 
de bu sütunlu yolların büyüleyici güzellikteki kalıntıları halen ayakta durmaktadır. 

Korint başlığının Roma mimarisi tarafından Hellenistik örneklerden alınan ana eleman 
olduğu belirtilmişti. Esasen Anadolu mimarları, her nc kadar Romalılar tarafından ortaya çl- 
karılan yeni modayı uygulamaya özen göstermişlerse de kendi yerli geleneklerini Roma Ca- 
ğı nda da sürdürmüşlerdir. Bu şekilde kompozit başlık ilk olarak Titus Zafer Takı'nda kulla- 
nılmışrır. Söz konusu yeni tip, Korint başlığı ile İon başlığı volütlerinin bir karışımıdır. Ro- 
ma'da Caracalla döneminde oldukça çok görülen başlar, büstler ve figürlerle süslenmiş olan 
bezemeli başlıklar Anadolu'da sik sık kullanılmıştır. Bunların kökeni Anadolulu ve Yakın Do- 
ğuludur. 

Roma Çağı'nda Hlellenler, Anadolu'da yerli geleneklerini sürdürmeye devam ettikleri 
için Roma ölü gömme (mezara ilişkin) adetlerinin Anadolu'ya etkisi çok az olmuştur. 
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Sonsöz 


Anadolu Antik Çağının Ortaya Çıkarılmasını 
Kimlere ve Nelere Borcluyuz? 


Anadolu'da antik çağın araştırılmasını birinci derecede aşağıdaki ülkelerin arkeologla- 
rına borçluyuz: Almanya, Amerika, İngiltere, Fransa, İtalya, Avusturya, Belçika, İsveç, Dani- 
marka ve Japonya. Yabancı arkeologlar her yıl yaptıkları 30-40 kazı ve bir o kadar da yüzey 
araştırması ile yurdumuzdaki eski eserlerin gün ışığına çıkarılmasını sağlamaktadırlar. 

İstanbul'daki Alman Arkeoloji Ensütüsü ve Ankara'daki İngiliz Arkeoloji Enstitüsü antik 
çağa ait kitapların hemen hepsine sahip oldukları için Türk arkeologlarına büyük hizmette 
bulunmaktadırlar. Bunlardan başka Ankara'da Amerikan vc İstanbul'da Fransız arkcoloji 
enstitüleri de kendi ülkelerinin yayınlarından oluşan birer kütüphaneye sahip olmaları ba- 
kımından Türk arkeologlarına yararlı olmaktadırlar. 

Özellikle Almanlar'ın DAAD ve Humboldt bursları Türk arkeologların birçoğuna Al- 
manya'da bilgilerini ve görgülerini arurma olanağını kazandırmaktadır. 

Türkiye'de arkeoloji çalışmaları Osman Hamdi döneminde başlamış, ancak sistemli ça- 
lışmalar Atatürk devrinde yapılmıştır. İlk sürekli klasik arkeoloji kazısını 1948'de Arif Müfüt 
Mansel Side ve Perge”de gerçekleştirmiştir. Arkasından Jale İnan aynı kazıları yürümüş, şim- 
di ise bu çalışmaları Haluk Abbasoğlu devam ettirmektedir. İkinci Türk kazıları bu satırların 
yazarı tarafından Ege'de yapılmış ve 1948'den beri Eski İzmir, Foça, Sinop, Daskylcion, 
Kyme, Pitane ve Erythrai'da eski Hellen uygarlığının M.O, 1050-450 tarihleri arasındaki dö- 
nemleri tetkik edilmişür. 

Şimdi Batı Anadolu'da, kuzeyden güneye doğru, Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih Coğ- 
ralya Fakültesi Arkeoloji Bölümü çıkışlı arkeologlar aşağıdaki kazıları yönetmektedirler: 

Abdullah Yaylalı (Kyzikos), Tomris Bakır (Daskyleion), Ümit Ser daroğlu (Assos), Coş- 
kun Özgünel (Smintheion), Ömer Özyiğit (Foça), Meral Akurgal (İzmir), Güven Bakır (Kla- 
“Onnan, Selahattin Erdemgil (Notion), Recep Meriç (Metropolis), Orhan Bingöl (Magne- 
sia), Vedat İdil (Nysa), Ahmet Tırpan (Lagina), Yusuf Boysal (Stratonikcia), Ramazan Öz- 
gan (Knidos), Fahri Işık ve Cengiz Işık (Patara), Baki Öğün (Kaunos), Cevdet Bayburtluoğ- 
lu (Arykanda), Levent Zoroğlu (Kelenderis). 

Batı Anadolu'da Ankara Üniversitesi çıkışlı uzmanların yanı sıra İstanbul Üniversitesi çı- 
kışlı arkeologlar olarak seramik uzmanı Aşkıdil Akarca, mermer ocakları ve eski eserleri ko- 
ruma uzmanı, eski İstanbul Arkeoloji Müzesi Müdürü Nuşin Asgari, Ege Üniversitesi Arke- 
oloji Bölümü'nü kuranlardan biri olan Mükerrem Usman Anabolu hizmet görmüşlerdir. 
Bunlara Teos üzerinde orijinal çalışmalar yapan Ortadoğu Teknik Üniversitesi çıkışlı Yüksek 
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Mimar Mustafa Uz ile şehircilik konularında yararlı araştırmalarda bulunan Ortadoğu Tek 
nik Üniversitesi çıkıslı Yüksek Mimar Numan Tuna'yı ve Erzurum Üniversitesi çıkışlı olup 
Fahri Isık ve Cengiz Işık'la birlikte çalısan Havva Işık'ı, ayrıca Ramazan Özgan'la birlikte ça- 
bsan esi Christine Brunn Organi eklemek gerekir, Ayrıca Nuran Şahin, Ersin Doğer ye Tur- 
han Özkan da Ege'nin ceşitli bölgelerinde arastırmalarda bulunmaktadırlar. 

Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih Coğrafya Fakültesi'nde yetisen Sevim Buluç'un Phiyg 
sanatındaki basarılı çalısmalarını Phryg bölümünde (s. 265) anmış bulunuyoruz. 

Yukarıda adları anılan ve sayıları iki düzineyi asan arkeologların birçoğunun yabancı dil 
de yazılmıs kitapları, geri kalanlarının ise en azından yabancı dillerde vayımlanmıs bilimsel 
makaleleri vardır. Bu arkeologların her biri Avrupa düzeyinde bilim adamlarıdır. Yine düzi- 
nelerce yeni velişmekte olan uzmanlarla Türk arkeolojisi ilerisi için daha da basarılı olma 
olmaklarına sahiptir. Klasik filologlar, Eskicağ tarihini Hellen ve Latin dillerinde yazılmış ki- 
taplarda ve yazıtlarla arastıran uzmanlar Türkive'de ancak son 25 vildan beri hizmei vermek- 
tedirler, Bu çok değerli araştırnacılarımız asağıda (alfabetik sırayla) saygı ve sevgi ile anivo- 
ruz. Bülent İplikcioğlu, Hasan Malay, Sencer Şahin, Ender Varinlioğlu. 

Atatürk tarafından kurulmuş olan Türk Tarih Kurumu İs Bankası'nın 1/8 varlığına sa 
hip, zengin bir kuruluş olduğu için Türk kazılarını 1983 viima değin örnek bir sekilde bes 
lemiş ve yürütmüştür. Ayrıca 1983 yılında devletleştirilene kadar Türk Tarih Kurumu sahip 
olduğu güclü basımevi ve veterli kitaplıgıyla Türk arkcoloğisini 50 vil boyunca örnek bir bi 
çimde yaşatmıştır. Ne vazık ki adı gecen kurulus bugün arkeoloji kazılarının sadece küçük 
bir bölümüne semi bolik yardımlarda bulunmakla vetinmektedir. 

Türk arkeoloji | gelişmesi ve daha basarılı duruma gelmesi ancak Atatürk'ün kurdu- 
gu Türk Varii Kurumu'nun bir devlet müessesesi olarak değil, üyeleri tarafından bir akade- 
mi halinde vürütülmesi ile mümkün olacaktır, 

Kültür ve Turizm Bakanlığı”na bağlı olan Kültür Varlıkları ve Müzeler Genel Müdürlüğü 
1985'ten bu yana eski Türk Tarik Kurumu'nun vapugi hizmeti devam ettirmeye çalışmakla, 
ancak yardımları sınırlı kalmaktadır. Örneğin herhangi bir kaya ayrılan destek 5-6 bin do- 
ları geçmemektedir. Oysa Troia, Ephesos gibi büyük yabancı kazıların beherinin bütçesi yıl- 
da 400,000 dolar civarındadır. Hiçbir yabancı kazının yıllık bütcesi 50 biz: doları aşağı degil- 
dir, vani bir Türk kayı heyeti en az masrafla calışan bir yabancı heycün ancak onda bir ola- 
naklarına sahiptir. Böyle olduğu halde Türk arkcologları başarılı kazılar yapmaktadırlar. 

Türk müzeleri yerli ve yabancı arkeologların gün ısığına çıkardıkları değerli sanat eser 
lerini başarılı bir biçimde sergilemektedirier. Bu bağlamda özellikle asağıdaki yedi müzeyi 
övgüyle anmak yerinde olur. Dr. Alpay Pasinli'nin idaresindeki İstanbul Arkeoloji Müzesi, 
Ankara'da Hamit Kosay m kurduğu, Raci Temizer'in geliştirdiği ve İlhan Temizsov” un başa- 
rıyla vönettiği Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Kayhan Dörilük”ün ve arkadaslarının kurduk- 
ları Antalya Müzesi, Bodrum'da Oğuz Alpözen in bize kazandırdığı Sualtı Arkeoloji Müzesi, 
Efes'te Selahattin Erdemgil'in ortaya koyduğu Efes Arkeoloji Müzesi ve özellikle Koc Sad: 


berk Hanım Özcl Müzsesi ile yine Koç kuruluşunun Sanayi Müzesi, Nitekim bunlardan aşa- 
öndaki beş müze uluslararası ödüller kazanmisur: İstanbul Arkeoloji Müzeleri, Ankara'da 
Anadolu Medeniyetleri Müzesi, Bodrum Müzesi, Antalya Müzesi, İstanbul Koç Sanayi Müze- 
si. Bu saydıklarımızın yanına yakın bir zamanda İzmir Arkeoloji Müzesi'nin de Kaulmasını 
temenni ediyoruz. Önemli müzcler arasına yakında Uşak, Afyon, Adana, Gaziantep, Sinop 
gibi vilâyet müzelerinin de katılıp, layık oldukları düzeye çıkarılacakları ümidindeyiz. 

Müzeler Genel Müdürlüğü yapmış ve büyük hizmetler görmüş olan genel müdürler şun- 
lardır: Dr. Hamit Zübeyir Koşay, Hayrullah Örs, Mükerrem Kâmil Su, Rüstem Duyuran, 
Mehmet Önder, Hikmet Gürçay, Dr. Nurettin Yardımcı, Altan Akat, M. Akif Işık, Prof. Dr. 
Engin Özgen, M. Akif Işık ve şimdi iş başında olan Prof, Dr. Ender Varinlioğlu. 

Arkeoloy Atatürk, İnönü ve Celal Bayar-Adnan Menderes dönemlerinde bilimsel bir 
ideolofiydi, Sonraları özellikle 1983'lerden bu yana bu bilim dalının turizm sorunundaki 
önemli rolü bile unutularak ilgisizliğe uğradı, Oysa ulusal varlığımız olan eski eserlerimiz, 
bütün insanlığın ortak kalıtınıdır. Onları korumak turizm gelirlerimizi artıracağı gibi ulus- 
lararası itibarımızı da ön plana çıkaracakur. Arkeoloji biliminin konusu ınimarlık, heykel ve 
resim sanatlarından oluştuğu için güzellik duygularımızı, ruhumuzu besleyen zengin bir kay- 
nakur. Bu nedenle arkeolofiyi daha ilk ve orta eğitimde bilgi edinmekten çok müzik gibi ru- 
hu besleyen bir kaynak olarak kullanmak gerekmektedir. 
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İtalik sayfa numaraları resimlere, diğerleri metne gönderme yapmaktadır. 
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